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भूमिका 

हिन्दी जगत्‌ में महापण्डित राहुल सांकृत्यायन का व्यक्तित्व विशेष महत्त्व 
रखता है । वे ग्रप्रतिहत श्रम-शक्ति एवं असाधारण प्रतिभा के प्रतीक हैं। उनकी 
मानव-जीवन में ग्रास्था है । मानव-जीवन को सुखमय, समृद्ध तथा पूर्ण बनाने के हेतु, 
वे सदेव प्रयत्नशील रहे हैं। उनका जीवन प्रयोगवादी रहा है। उन्हें दूसरों द्वारा 
निर्दिष्ट मार्ग पर चलकर सन्तोष नहीं हुआ । सत्यान्वेषण, उनके जीवन का लक्ष्य 
रहा है । राजनीति, धर्म एवं सामान्य जीवन से सम्बद्ध विभिन्न क्षेत्रों में उन्होंने 
भ्रनेक प्रयोग किये हैं । कांग्रेस कार्यकर्ता के रूप में, उन्होंने श्रपना राजनीतिक जीवन 
प्रारम्भ किया था । द्वितीय सोवियत यात्रा (सन्‌ १६३८ ई०) के उपरान्त, वहां के 
साम्यवादी जीवन से प्रभावित हो, वे साम्यवादी बने श्रौर अन्त तक साम्यवादी रहे। 
उनका विचार था कि साम्यवाद ही एक ऐसा मागं है जिसका ग्रनुसरण दीनों भोर 
श्रमिकों को दुःखमय जीवन से मुक्त करा सकता है । उन्होंने किसी वाद का श्रन्धा- 
नुकरण नहीं किया । जब किसी वाद के खोखलेपन को लक्षित किया, उन्होंने एक 
नवीन स्वतंत्र मार्ग खोज निकाला धर्म के क्षेत्र में, वे वेष्णव से श्रार्यतमाजी, 
तदुपरान्त बौद्ध और श्रन्ततः श्रनीश्वरवादी बने। उन्होंने वज्ञानिक भौतिकवाद के 
मार्ग को सच्चा मानकर स्वीकार किया । वे प्रत्येक मत की उपयोगिता को जीवन 
को कसौटी पर कसते थे । देश-विदेश की यात्रा्रों ने उनकी विचारधारा को रूढ़ि- 
वादिता से-मुक्त किया । यात्राशरों ने राहुल जी की धर्म-विषयक धारणाओं, राजनीतिक 
विचारों और साहित्यिक मान्यताओं को प्रभावित किया था । 


राहुल जी का जीवन, सरल एवं श्राडम्बरमुक्त रहा है । भ्रविरल कमं, उनके 
जीवन का परम मनोरथ रहा है । श्रालस्य एवं प्रमाद से वे दूर थे। उनकी रचनाय, 
उनके श्रसाधारण पुरुषार्थ, ढ़ मनोबल एवं श्रनुशासित कार्यप्रणाली का परिणाम हैं । 
राहल जी की प्रतिभा सबंतोमुखी थी । उन्होंने हिन्दी, संस्कृत एवं तिब्बती 
भाषामं में रचनायें कीं । हिन्दी में उन्होंने उपन्यास, कहानी, यात्रा, जीवनी-संस्मरण, 
देश-दर्शन, विज्ञान, इतिहास, राजनीति तथा दर्शन सम्बन्धी विषयों पर पर्याप्त मात्रा 
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में लिखा । साहित्य की जिस विधा में उन्हे रचनाओं का अभाव खटका, उसी पर 
उन्होंने जम कर लिक्षा । प्राचीन ग्रादर्शो से नवीन आदर्शो का सामंजस्य स्थापित 
करने के लिए, राहुल जी ने ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना की । मानव-संस्कृति की 
अक्षय निधि को सरल कहानियों के छप में प्रस्तुत करके कहानी-परम्परा को उन्होंने 
साहित्य की चरम सीमा तक पहुंचाया । 'वोल्गा से गंगा' की कहानियों के रूप में, 
मानव-विकास की झाँकी, राहुल जी की हिन्दी-साहित्य को अनुपम देन है। देश- 
विदेश की यात्राग्रों तथा भारतीय राजनीति में व्यस्त रहने पर भी, उन्होंने हिन्दी 
साहित्य को जिस कोटि और परिमाण में रचनायें दी हैं, उन्हें देखकर विस्मित होता 
स्वाभाविक है । 


राहुल जी की कला के छोर, इतने विस्तीण हैं कि एक साथ उस पर विचार 
करना कठिन है.) साहित्यिक विधाओं एवं. भावपक्ष: की दृष्टि से, राहुल जी की 
रचनाओं में प्रव्यधिक विविधता होने के कारण, उन सबका एक साथ अध्ययन असाध्य 
है.। प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में, राहुल जी के रचनात्मक कया-साहित्य को आलोचना का 
विषय बनाया गया है । उनके कथा-साहित्य में, मानव-जीवन के श्रनेक युग सिमट 
ग्रामे हैं । उन्होंने इतिहास के चोखटे में, मानव की शाश्वत समस्याओं एवं भावनाओं 
को ऐसे प्रनुपम रूप में प्रस्तुत किया है कि वे प्रतीत की झांकी एवं वर्तमान की निधि 
हैं। उनके कथा-साहित्य में, एक दक्ष पर्यटक के जीवन-प्रनुभव तथा कुशल इतिहास- 
कार की आस्था अभिव्यक्त हुई है । उन्होंने अपने उपन्यासों एवं कहानियों के माध्यम 
द्वारा भारत के प्राचीन इतिहास में साम्यवादी विचारधारा तथा गणतन्त्र-शासन 
प्रणाली के तत्त्व खोजने का प्रयत्न किया है । 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का विवेच्य विषय राहुल जी के कथा-साहित्य का श्रालो- 
चनात्मक श्रध्ययन है । इस विषय पर विधिवत्‌ आलोचनात्मक श्रध्ययन का प्रब तक 
नितान्त ग्रभाव रहा है। गत वर्षो में, इस विषय से सम्बद्ध टीका-टिप्पणियां 
भ्रालोचना-ग्रन्थों तथा पत्र-पत्रिकाश्रों में देखने में श्राई हैं, किन्तु उनमें विश्लेषणात्मक 
श्रध्ययन की श्रंपेक्षा भावावेश का पुट ग्रधिक है । इस दृष्टि से कथा-तत्त्वो के आधार 
पर राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों का प्रस्तुत विश्लेषण तथा उनकी उपन्यास 
एवं कहानी कला के विकास का निर्देश-काये, लेखक की ओर से मौलिक प्रयास है । 

लेखक ने विभिन्न मान्य विद्वानों द्वारा प्रतिपादित कथा-साहित्य सम्बन्धी 
सिद्धान्तों एवं तत्त्वों की कसोटी पर राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों को परखने 
का प्रयत्न किया है । प्रस्तुत प्रबन्ध को सात श्रध्यायों में विभाजित किया गया है। 
प्रथम तीन श्रध्यायों में, क्रमशः राहुल जी के व्यक्तित्व, उनकी रचनाग्रों तथा कथा- 
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साहित्य के स्वरूप का निहूपण करते हुए उनके उपन्यापों एवं कहानियों का वर्षी | 
किया गया है । चतुर्थ अध्याय में, राहुल जी के उपन्यासों तथा पंचम ग्रध्याय में उनकी 
कहानियों का--कथावस्तु, पात्र-चरित्र-चित्रण, कथोपकथन तथा जीवन-दर्शन-मुस्य 
कथा-तत्त्वो की दृष्टि से विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है । राहुल जी की कथा-कृतियों 
में, कथोपकथन, भाषा एवं लेखन-शैली के तत्त्व प्राय: समान हैं। पुनरावृत्ति तथा 
विस्तार-भय के कारण इन कया-तत्त्वो की दृष्टि से राहुल जी के उपन्यासों एवं 
कहानियों का विवेचन एक साथ षष्ठ अध्याय में किया गया है। श्रध्यायों के ग्न्त 
में, विश्लेषण के फलस्वरूप उपलब्ध निष्कर्षो का उल्लेख किया गया है। राहुल जी 
के मौलिक चिन्तन तथा उनकी रचनात्मक कला के विकास का परिचय उनकी मौलिक 
कथा-कृतियों से ही प्राप्त हो सकता था, ग्रतः उनकी मोलिक कथा-कृतियों को ही 
प्रस्तुतः शोध-कार्यं का विषय बनाया गया है, अनूदित को नहीं । 


प्रस्तुत शोघ-प्रबन्ध के प्रथम भ्रध्याय, 'महापण्डित राहुल सांकृत्यायन का 
व्यक्तित्व'--में राहुल जी के व्यक्तित्व की पृष्ठभूमि में सचेष्ट परिस्थितियों एवं 
प्रवृत्तियों का वित्रेचन है । अ्रध्याय के आरम्भ में, उनके बाल्य तथा पारिवारिक जीवन 
का श्रंकन है । तत्पश्चात्‌ उनके 'घुप्रककड़ी' जीवन तथा उनकी धार्मिक एवं राजनीतिक 
गतिविधियों का चित्रण है । भ्रध्याय के ग्रन्त में राहुल जी के साहित्य को श्रनुध्राणित 
करने वाले तत्त्वों का विश्लेषण किया गया है । 


द्वितीय ्रध्याय, “राहुल जी की रचनाएं तथा साहित्यिक कृतियां' में राहुल 
जी के रचना-कार्य की विशदता का परिचय कराते हुए, उनकी रचनाग्रों से सम्बद्ध, 
उपलब्ध सूचियों के तुलनात्मक श्रध्ययन के उपरान्त उनकी हिन्दी साहित्य की परिषि 
में राने वाली, कृतियों की †नर्णीत सूची प्रस्तुत की गई है । 


तृतीय अध्याय, 'कथा-राहित्य तथा राहुल जी द्वारा रचित उपन्यास एवं 
कहानियां” में कथा-साहित्य तथा साहित्य के पारस्परिक सम्बन्ध का उल्लेख करते हुए 
विभिन्न विद्वातों द्वारा प्रतिपादित उपन्यास एवं कहानी सम्बन्धी "पांरभाषाश्रों के 
प्राधारभूत तत्त्वों की छान-बीन कर उपन्यास एवं कहानी के मौलिक स्वरूप को प्रस्तुत 
करने का प्रयास है । उस स्वरूप की कसौटी पर उपन्यास एव कहानी विधा के श्रन्त- 
गंत श्राने वाली राहुल जी की कृतियों को कत कर, उतक्रा !वभिन्त तत्त्वों की दृष्टि 
से वर्गीकरण प्रस्तुत किया गया है । 
चतुर्थ भ्रध्याय, “राहुल जी के उपन्यासों का ग्रध्ययन- कथावस्तु, चरित्र- 
चित्रण, वातावरण एवं जीवन-दशंन के तत्त्वों की दृष्टि से--के चार उप-विभाग 
हैं। 'क' विभाग में राहुल जी के उपन्यासों की मुख्य कथा तया गोण सूत्रों का 
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विश्लेषणात्मक दृष्टि से सार-संचय कर उनका आलोचनात्मक अध्ययन किया गया 
है । ऐतिहासिक उपन्यासों से सम्बद्ध ऐतिहासिक तथ्यों के श्रध्ययन के लिए ऐतिहासिक 
सामग्री का संचय किया गया है तथा उसके विश्लेषण से प्राप्त निष्कर्ष प्रस्तुत तिये 
गये हैं। इस विभाग के भ्रन्त में राहुल जी के उपन्यासों की कथा-हिल्प-कला का 
विवेचन है । 'ख' विभाग में पात्र और चरित्रचित्रण की दृष्टि से राहुल जी के 
उपन्यासों का विश्लेषण करते हुए नायक-पात्रों, आक्रमणकारी शासक-पात्रों, अन्य 
पुरुष-पात्रों तथा मुख्य नारी-पात्रों के चरित्र पर विचार किया गया है। विभाग के 
अन्त में राहुल जी के उपन्यासो की पात्र-चित्रणकला सम्बन्धी निष्कर्ष प्रस्तुत किये 
गये हें । 'ग' विभाग में राहुल जी के उपन्यासों में वातावरण-सृष्टि के श्रन्तर्गंत उनके 
उपन्यासों के घटनास्थल तथा काल-क्रम का विवेचन करते हुए, उपन्थासों से सम्बद्ध 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों तथा प्राकृतिक चित्रण 
का स्पष्टीकरण किया गया है। 'घ' विभाग में राहुल जी के उपन्यासो में जीवन-दर्शन 
के अन्तर्गत उपन्यासो में व्यक्त, उनकी जीवनं सम्बन्धी धारणाशओरों का विवेचन करते 
हुए, उनके विभिन्न उपन्यासों के उद्देश्य पर विचार किया गया हैँ । 


पंचम अध्याय, “राहुल जी की कहानियों का अध्ययन--कथा वस्तु, चरित्र 
चित्रण, वातावरण एवं उद्देश्य के तत्त्वों की दृष्टि से-के चार उप-विभागों मे 
से क'.विभाग में राहुल जी की कहानियों के कथा-सूत्रों का श्रंकन तथा उनका 
विश्लेषण है । तत्परचात्‌ उनकी कहानियों की कथा-शिल्प-कला का उद्घाटन है। 
ख विभाग में चारित्रिक गुणों के ग्राधार पर र हुल जी की कहानियों के वर्गीकरण 
के उपरान्त प्रतिनिधि-पात्रों के चरित्र का विश्लेषण है। निष्कर्ष रूप में राहुल जी 
की कहानियों की पात्र 'चरित्र-चित्रण कला का विवेचन है । 'ग' विभाग में राहुल जी 
की कहानियों में वातावरण-सृष्टि के भ्रन्तर्गत उनकी कहानियों के घटनास्थल, काल- 
क्रम तथा कहानियों से सम्बद्ध राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक एवं धार्मिक 
परिस्थितियों तथा प्रकृति-चित्रण का विश्लेषण है। 'घ' विभाग में, कहानियों में 


व्यक्त, राहुल जी के जीवन सम्बन्धी दृष्टिकोण तथा उनकी कहानियों के उद्देश्य 
का श्रंकन है । ई, 3 


षष्ठ अध्याय, “राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों का कथोपकथन, भाषा 
एवं लेखन-शेली की दृष्टि से विश्लेषण! के क, 'ख', 'ग', तीन विभाग हैं। 'क' 
विभाग में राहुल जी की कथोपकथन-कला पर विचार है। 'ख' विभाग में राहुल | जी 
की भाषा के विविध रूपों की चर्चा हे । 'ग' विभाग में उपन्यासों एवं कहानियों में 
राहुल जी की लेखन-शंली की प्रवृत्तियों पर विचार किया गया है । 


सप्तम भ्रध्याय, 'उपसंहार--राहुल जी की कथा-साहित्य' में राहुल जी कौ 
उपन्यास एवं कहानी-कला पर विचार करते हुए, हिन्दी कथा-साहित्य में राहुल जी 
के स्थान तथा उनकी देन का उल्लेख है । 


'परिशिष्ट' में श्रीमती कमला सांकृत्यायन से शोध-कार्य के प्रसंग में किये गये 
पत्र-व्यवहार से, उनके उल्लेखनीय पत्रों को उद्धृत किया गया है। इनसे राहुल जी 
के व्यक्तित्व एवं उनकी रचनाग्रो के विषय में विशेष प्रकाश उपलब्ध होता है। 


इस नम्र निवेदन को समाप्त करने से पूर्वे, पूज्य गुहजनों की कृपा का उल्लेख 
करना, लेखक अपना परम पुनीत कर्तव्य समझता है। लेखक का यह परम. सौभाग्य 
है कि हिन्दी जगत्‌ के प्रकाण्ड विद्वान्‌ एवं मूर्धन्य लेखक डॉ० विनय मोहन जी शर्मा, 
श्राचाय एवं अध्यक्ष, हिन्दी विभाग तथा डीन, कला-संकाय, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय 
का उस पर सदैव वरद हस्त रहा है । प्रस्तुत शोध-कार्य की परिपूर्णता, भ्राचाये जी 
के स्तेहपूर्ण, अपरिमित आशीर्वाद का शुभ फल है । पूज्य ग्राचायं जी के प्रेरणापूर्ण 
प्रोत्साहन के निमित्त, लेखक सदेव उनका ऋणी रहेगा । डॉ० पदर्माप्तह जी शर्मा, 
'कमलेश', रीडर, हिन्दी विभाग, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय, के बहुमूल्य सुभावों से, 
लेखक लाभान्वित होता रहा है । लेखक, श्रद्धेय डाक्टर साहब के प्रति उनकी भ्रसीम 
कृपा-दृष्टि के हेतु, हृदय से प्राभार प्रकट करता है। राहुल जी के उपन्यासों की 
ऐतिहासिकता से सम्बद्ध विषयों में श्रद्धेय डॉ० बुद्धप्रकाश जी, निदेशक, प्राच्य-विद्या 
संस्थान, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय की ओर से जो अमूल्य सुझाव प्राप्त हुए, उनके लिये 
लेखक, डाक्टर साहब्र के प्रति कृतज्ञता प्रकट करता है। लेखक, डॉ० विद्याभूषण 
तनेजा, प्रिसिपल, शिक्षण महाविद्यालय, कुरुक्षेत्र की सद्भावनाग्रों एवं उनकी ओर से 
प्राप्त, सतत प्रोत्साहन के लिये हृदय से कृतज्ञ है। शोध-कायं की श्रवधि में, श्रीमती 
कमला सांकृत्यायत की ओर से राहुल जी के व्यक्तित्व एवं उनकी रचनाओं से सम्बद्ध 
विषयों में, जो जानकारी, पत्र-व्यवहार द्वारा, प्राप्त होती रही है, उसके लिये लेखक 
हृदय से उनका आभारी है। लेखक को अपने पुज्य पिता जी (पं० हरिदत्त जी मिश्र, 
शास्त्री) की ओर से शोध-कार्य के समय, जो प्रौढ़ एवं बहुमूल्य सुझाव प्राप्त होते 
रहे हैं, उनके लिये जितनी हार्दिक कृतज्ञता प्रकट की जाय, थोड़ी है । कृतज्ञता-ज्ञापन 
के औपचारिक शब्दों द्वारा लेखक पूज्य पिता जी के शुभाशीर्वाद के महत्त्व को घटाना 
नहीं चाहता । लेखक, निज जन्मदात्री, मंगलक्रामिनी एवं स्नेहमयी जननी के 
वात्सल्यपूर्ण एवं परम-पुनीत शुभाशीर्वाद के निमित्त सदेव ऋणी रहेगा । 

प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध, श्रद्धेय डॉ शशिभूषण जी सिहल, प्राध्यापक, हिन्दी 
विभाग, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय के कुशल निर्देशन में सम्पन्न हुग्ना है। शोध-प्रबन्ध 


! 
की ख्प-रेखा से लेकर शोध-काये के पूर्ण होने तक, श्रद्धेय डॉ० साहब की ओर से 
जो विद्वत्तापूर्ण निर्देशन प्राप्त होता रहा है, उससे उऋण होने में लेखक सवथा 
असमर्थ है । श्रद्ध य डाक्टर साहब ने, जिस तत्परता एवं स्नेह से, लेखक का पथ- 
प्रदर्शन किया है, उसके लिये वह सदेव हृदय से कृतज्ञतापूर्ण आभार प्रकट करता 
रहेगा। 
२ प्रसादादिष्ट देवस्य विदुषां चानुकम्पया । 
राहुलस्य महाकीतें: समीक्षा पूतिमागता ॥ 
लेखक 
दिनांक १०-११-१९६५ 
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विश्लेषण 
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कि अध्याय 


महापरिडत राहूल सांकृत्यायन का व्यक्तित्व 
बालक केदार 


महापण्डित राहुल सांकृत्यायन का जीवन उस सहज सरिता का प्रवाह है जो 
सम विपम स्थलों की चिन्ता न कर स्वच्छन्द गति से अपने लक्ष्य की ओर 
भग्रशर होती रहती है । कौन जानता था कि एक छोटे से ग्राम के साधारण परिवार 
में जन्म लेने वाला केदार एक दिन 'महापण्डित' की उपाधि से देश-विदेशों में 
विख्यात होगा । 


राहुल सांकृत्यायन का बचपन का नाम केदारनाथ पाण्डेय था ! इनके पूर्वज 
सरयूपारीण ब्राह्मण थे । वे मचैया ग्राम के रहने वाले थे जो गोरखपुर (उत्तर प्रदेश) 
में है। बाद में इनके पूर्वज आजमगढ़ (उत्तर प्रदेश) चले आये थे । चक्रपाणि नामक 
एक पूर्वज को उनके यजमान मेहनगार के राजा ने इक्यावन बीघा भूमि दान में दी 
थी । चक्रपाणि ने उस भूमि सें अपने नाम पर (चक्रपाणिपुर) ग्राम बसाया जो आज 
भी वतेमान है । परिवार बढ़ने से चक्रपाणि के वंशज कई समीपस्थ ग्रामो में फेल 
गये । चक्रपाणि की कुछ पीढियो के अनन्तर इस परिवार के इच्छापाण्डे चकरपान- 
पुर (चक्रपाणिपुर) से कनैला ग्राम (जिला आजमगढ़) में आ बसे । उनके वंशज अब 


भी इस ग्राम में रह रहे हैं । इच्छापाण्डे की छठी पीढ़ी में केदारनाथ का जन्म 
हुआ । 
S 


केदारनाथ के पितामह का नाम “जानकी” पाण्डे और पिता का नाम 
गोत्वेन पाण्डे था केदार के नाना का नाम रामशरण पाठक और माता का नाम 
श्रीमती कुलवन्ती था । कुलवन्ती अपने माता पिता की एक मात्र सन्तान थीं । इस 
लिए विवाह हो जाने पर वे अधिकतर अपने पिता के गांव पन्दहा में रहा करती 
थीं । केदार का जन्म रविवार & अप्रैल, सन्‌ १८६३ ई० को ननिहाल पन्दहा 
(आजमगढ़) में हुआ था । पन्दहा और केदार के पितृग्राम कनैला के बीच दस मील 
का अन्तर है । कनेला ग्राम आजमगढ़ नगर से सोलह मील दक्षिण, मुहम्मदाबाद 
तहसील में, आजमगढ़ से तरवा थाना जाने वाली सड़क पर स्थित है । कनेला ग्राम 
के दक्षिण में मार्गेवती (मेगई) नदी वहती है । 


नाती केदार के जन्म से उनके नाना ओर नानी को अपार आनन्द हुआ । 
अवनी माँ से अलग रहने योग्य हो जाने पर केदार के नाना नानी ने उन्हें अपने पास 
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रख लिया । वे उनसे बहुत स्नेह करते थे। अपनी मां के अनुकरण पर केदार अपनी 
नानी को 'माँ' कहा करते थे । बचपन में केदार को खेल-कूद का बहुत चाव था | 
वह अपने साथियों के साथ हापड़ (देहाती हाकी), गिली डंडा, कबड्डी आदि खेल 
खेला करते थे । 

बचपन में केदार के दुबले-पतले शरीर के कारण उनके नाना-नानी उनके 
खानपान का विशेष ध्यान रखते थे । वे वेष्णव थे ओर मांस नहीं खाते थे पर अपने 
नाती के लिए मछली-मांस का प्रबन्ध करने में वे कोई संकोच न करते थे । केदार कोः 
दाल से चिढ़ थी। वे दूघ-दही, खांड या शीरा तथा मछली एवं और तरकारियों से 
रोटी खाना पसन्द करते थे । केदार के बचपन की वेशभूषा वैसी ही थी जैसी कि 
वहाँ के लोग पहनते थे--घोती, कुरत । गांव के और लड़को की भाँति उनके लिये 
भी जूता पहनना आवश्यक था । सन्‌ १६०४ ई० में उनके फुफेरे भाई यागेश केः 
विवाह में पहले पहल ग्यारह वर्ष की आयु में केदार के लिये जूता खरीदा 
गया था ।)१ 

“पढ़ेगा नही, तो बैठना तो सीखेगा” ।--इस उद्देश्य को सम्मुख रख 
केदार को नवम्बर, सन्‌ १८६८ ई० में “रानी की सराय” के प्राइमरी स्कूल में पढ्ने 
के लिए भेजा गया । नाना की धारणा थी कि हिन्दी से उदू का महत्व अधिक है । 
इसलिये केदार को उदू पढ़ाना आरम्भ कराया गया । हिन्दी पढ्ने वाले साथियों के 
सम्पर्क से हिन्दी सीखने की ओर केदार का ध्यान गया । सन्‌ १६०३ ई० में केदार 
ने दर्जा दो पास कर लिया । “रानी की सराय” के प्राइमरी स्कूल की पढ़ाई समाप्त 
कर लेने पर उनको फरवरी, सन्‌ १६०६ ई० में निजामाबाद के मिडिल स्कूल में 
भेजा गया । सन्‌ १९०८ ई० में उन्होंने इस स्कूल से उद्‌ मिडिल भी पास कर 
लिया । 
अनमेल विवाह 

ग्यारह वर्ष की अबोध अवस्था में अर्थात्‌ सन्‌ १६०४ ई० में केदार को 
समाज की तत्कालीन कुप्रथाओं का शिकार होना पड़ा। उनका विवाह अहिरोला 


ग्राम (जिला आजमगढ़) के एक घनी ब्राह्मण की सुन्दर कन्या 'सन्तोषी' से कर 
दिया गया ।* - 


१ 


= 


मेरी जीवन-यात्रा, भाग १, पु० १४ 
राहुल जी यौन सम्बन्धों और विवाह में स्वच्छन्दतावादी रहे हैं 
च्छः । (कृपया देखिये 
४) राहुल जी ने दूसरा विवाह मिस 'लोला' नाम की की महिला 
सन्‌ १६३७ ई० में किया । (मेरी जी वन-यात्रा राहुल भाग २, पृ० ४५६) 
अब वह पत्नी अपने पुत्र 'इगोर राहुलोविच सांकृत्यायन? सहित रूस में रह 


३ है । तीसरा विवाह राहल जी ने श्रीमती कमला जी से सन १६५० ई० 
किया । यह सम्बन्ध उन्होंने स्थायी रूप से निभाया । कमला जी अपनी दो 


संतानो सहित इस समय दार्जिलिंग में निवास क 
र रही 
का २५-६-६४ का पत्र परिशिष्ट) । ही हैं। (देखिये कमला जी 
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विवाह के समय केदार की आयु और रुचि की ओर ध्यान नहीं दिया गया । 
सन्तोषी (केदार की पत्नी) अपने पति से पाँच वर्ष बड़ी थीं । विवाह के बाद केदार 
के साथी उन्हें चिढाने लगे । कहने लगे कि तुम्हें बूढ़ी स्त्री मिली है । ऐसी बातें 
उनके मन को दुःख पहुंचाती थीं । इसी लिए वे अपनी ननिहाल से पितृग्राम कम ही 
आते थे । आने पर वे पत्ती से न तो मिलते थे और न ही उससे बोलते थे । अपने 
इस विवाह की चर्चा करते हुये राहुल जी (बचपन के केदार) ने अपनी जीवनीः 
में लिखा है--“उस वक्त ग्यारह वर्ष की अवस्था में मेरे लिये यह तमाशा था । जब 
मैं सारे जीवन पर विचारता हूँ, तो मालूम होता है समाज के प्रति विद्रोह का अंकुर 
पैदा करने में इसने ही पहला काम किया ।”१ केदार ने बचपन में जिसे “तमाशा” 
समका था, वह उनके जीवन की एक महत्वपूर्ण घटना थी । 

केदार का उस समय का ज्ञान बहुत परिमित था तथापि वे अपनी सतर्क 
बुद्धि से इस विवाह को घर एवं समाज द्वारा अपने प्रति किया हुआ अन्याय समभते' 
भे । ऐसे विवाह को वे न्याय विरुद्ध मानते थे और इस बन्धन को तोड़ डालने के लिए 
छटपटा रहे थे । इस प्रसंग में राहुल जी ने लिखा है--“यदि सयानों ने जिम्मेवारी 
नहीं समझी और एक अबोध व्यक्ति को फंदे में फुँसा दिया, तो यह आशा रखनी 
कहाँ तक उचित है कि शिकार फंदे को उसी तरह पैर में डाले पड़ा रहेगा ।”२ 
राहुल सांकृत्यायन जहाँ अपने आपको ऐसे विवाह-पाश से मुक्त करने के पक्ष में थे 
वहाँ वे उस परिणीता द्वारा स्वतंत्र मार्ग अपनाये जाने के पक्ष में भी थे। इस ओर संकेत 
करते हुए उन्होंने लिखा है--“यदि वह समझती है, किं उस पर अन्याय हुआ है, 
तो समाज से बदला लेती, वह अपना रास्ता लेने के लिए स्वतंत्र है।”3 पर प्रश्न 
उठता है कि क्या ऐसे विचार प्रकट करने से राहुल जी अपनी प्रथम परिणीता के 
प्रति उत्तरदायित्व से मुक्त हो सकते हैं । 

इस प्रश्‍न पर लोगों ने बहुत चर्चा की है। कुछ लोगों ने राहुल जी द्वारा 
अपनी प्रथम पत्नी के प्रति किये गये इस व्यवहार को अन्याय समझा है। वे कहते हैं 
कि राहुल जी ने अपनी इम पत्नी के जीवन को दुःखमय बनाकर कहीं अधिक अन्याय 
किया है। राहुल जी को करुणा का अवतार बताया जाता है । पर उक्त धटना को 
जानकर हमारी इस घारणा को बड़ा धक्का लगता है । बाइ में राहुल जी ने अपने 
इस कृत्य पर दुख भी प्रकट किया । यहाँ पर इस सम्बन्ध में एक घटना का उल्लेख 
अप्रासंगिक न होगा । सन्‌ १६५८ ई० की बात है । राहुल जी ने सुना कि उनकी 
प्रथम परिणीता बीमार होकर इलाज करवाने के लिए वाराणसी आई हुई हैं। वे 
उससे मिलने गये । तब तक उनरी धर्मपत्नी अपने गाँव (आजमगढ़) चली गई थीं ॥ 
वहाँ उनके भतीजे उदयनारायण पाण्डेय थे। राहुल जी ने पाण्डेय जी से कहा-- 


१ मेरी जीवन-यात्रा, भाग १, पृ० ३२ 
२ घुपक्कड शास्त्र, पृ० २० 
* घुप्रककड़ शास्त्र, पृ० २० 
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“मैं तुम्हारी चाची से मिलना चाहता था, परन्तु उनसे न मिल सका। तुम उनसे 
कहना कि मैंने उनके साथ जो कुछ किया वह करना पड़ा। मुझे उसका दु.ख 
है । यदि गृहत्याग न करता तो अपने उद्देश्य की पूति न कर पाता ।' ' कहते- 
कहते राहुल जी की आँखो से अश्रुवारा बहने लगी । वे और कुछ न कह्‌ सके । राहुल 
जी ने अपने इस कार्य का कारण हृदयहीनता नहीं, अपितु कर्तव्य के प्रति निष्ठा 
कहा है । पर उनके इतना कहने से क्या क्षतिपूति हो सकती है ? उनकी प्रथम पत्नी 
अपने गांव में अब तक जीवित है और बुढ़ापे के कष्ट भोग रही है । 
राहल जी 'घपक्कड' क्‍यों बने ? 

केदारनाथ (भविष्य के राहुल) के पिता की इच्छा थी कि वे मिडिल से आगे 
पढ़ें पर केदार का मन कहीं ओर ही था। उन्हें घर का वन्धन अच्छा न लगा। 
वे घुमना चाहते थे । उनकी इस प्रवृत्ति कै कई कारण थे । उनके नाना सेना में सिपाही 
रह चुके थे । उन्होंने दक्षिण भारत की खूत्र सेर की थी और अपने सैनिक जीवन-काल 
में अफसरों के सामने यथेष्ट कारनामे दिखाये थे। अब अपने अवकाशकाल में वे 
विगत जीवन की कहानियाँ बड़े चाव से सुनाया करते थे । यात्रा-प्रेम, केदार के मन 
मे इन कहानियों से ही अंकुरित हुआ था । 

केदारनाथ के मन में यात्रा प्रेम जाग्रत करने में एक शप्रन्य कारण भी सहायक 
था । उन्होने अपनी पाठय-पुस्तक (मो० इस्माईल की उदू की चौथी किताब) में 
नवाजिन्दा बाजिन्दा की कहानी 'खुदराई का नतीजा' पढ़ी । इस कहानी में निम्न- 
लिखित एक शेर था : 

सर कर दुनियाँ की गाफिल, जिन्दगानी फिर कहाँ । 
जिन्दगी गर कुछ रही तो नौजवानी फिर कहाँ ? ॥ 

इस शेर के संदेश ने केदार के मन को यात्राओं के लिये प्रोत्साहन दिया ।* 

परिस्थितियों ने केदार की इस प्रवृत्ति को उकसाया। अल्पावस्था में ही 
उनका प्रथम विवाह हो गया था । यह विवाह उनकी रुचि के विरुद्ध था । उनकी 
माता का भी देहान्त हो चुका था । अतः घर में उन्हें भब कोई आकर्षण शेष न था । 
केदार के नाना के अपने भतीजों के साथ जमीन सम्बन्धी झगड़े-बसेड़े चल रहे थे । 
केदार का मन उन संकीर्ण झंझटों के कारण और दुःखी रहने लगा । इसी बीच वे 
उमरपुर के वावा परमहंस के पास जाने लगे। बाबा परमहंस भारत भ्रमण कर 
चुके थे । वह प्रत्येक शिक्षित व्यक्ति से कहा करते थे कि दुनिया देखो । केदार घर 
की ओर से अन्यमनस्क थे ही, उन्हें बाबा परमहंस की यह बात अच्छी लगी । इन 
सभी कारणों ने मिलकर केदार के घुमककडी जीवन का सूत्रपात किया । 

आगे चलकर केदार ने राहुल सांकृत्यायन के ख्य में स्वयं पूर्ण घुमक्कड़ 
चन जाने पर दूसरों को भी घुमक्कड़ीं के लिए प्रोत्साहित किया और घुमक्कडो के 


साप्ताहिक हिन्दुस्तान, ३० जून, १६६३, पृ० ३१ 
मेरी जीवन-यात्रा, भाग १, पृष्ठ ३० 
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निर्देशन के लिए “'बुमक्कड़ शास्त्र' तक लिख डाला । “ घुमक्कड़ शास्त्र” और राहुल 
जी के अन्य यात्रा-ग्रन्थों का अध्ययन करने से उन सूत्रों का ज्ञान होता है जो राहुल 
जी को घुमक्क्रडी के लिए प्रेरित करते रहे थे । 

जीवन ओर जगत सम्बन्धी अनुभव प्राप्ति की परम लालसा राहुल जी की 
घुमक्कड़ी वृत्ति का मूलाधार रही हे । उन्होंने अनुभव किया कि एक ही स्थान पर 
स्थिर रहने से मनुष्य के अनुभव सीमित हो जाते हैं। भ्रमण से मनुष्य नित्य नवीन 
ज्ञान प्राप्त करता है, जीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण विकसित होता है । उसमें 
“वसुवैव कुटुम्बकम्‌” की भावना जाग्रत होती है। भिन्न-भिन्न विचारों और सम्प्रदायों 
के सम्पर्क में आने से विचार-महिष्णता की भावना उत्पन्न होती है। अपनी यात्राओं 
के फलस्वरूप राहुल जी का जीवन के प्रति दृष्टिकोण भी बदला । सम्प्रदायों को छोड़ 
दे मानवतावादी बने । विचारस हिष्ण बने । 

विचार सहिप्णु बनने के साथ यात्रा अनुभवों द्वारा मनुष्य कप्ट-सहिप्णु भी 
बनता है । उसे दुर्गम स्थानों को पार करना पड़ता है. अन्य पशुओं का डर बना 
रहता है । कभी तो सर्दी-गर्मी, भूख-प्यास, वर्षा आँधी के कारण यात्री को पग-पगः 
पर कष्टों का सामना करना पड़ता है। यात्रा के कष्टो ने राहुल जी को कष्ट- 
सहिप्णु बना दिया था । दुर्गम स्थानों को वे खुशी खुशी पार कर लेते थे । खान. 
पान, सुख-आराम की विशेष चिन्ता के विना वे अपने मार्ग पर बढ़ते रहते थे । 
यह उनक्री कष्ट-सहिप्णता का ही परिणाम था कि बाद के जीवन की जेल-यातनायें 
उन्हें सह्य बन गई । यात्री कभी आलस्य का अनुभव नहीं करता, यह बात राहुल 
जी के जीवन से पूर्णतया सिद्ध होती है। राहुल जी ने न कभी थकावट अनुभव की 
ओर न आलस्य को ही पास फटकने दिया । रात हो या दिन, किसी का साथ हो या 
अकेले, वे घुमक्कड़ी के लिए सदैव तत्पर रहते थे । 

घुमक्कड़ का मन देश-विदेश के लोगों के रहन-सहन, उनकी भाषा, उनके 
विचार और उनके रीति-रिवाजों की ओर आकपित होता रहा है। वहाँ की प्रकृति 
उसके मन को रमाती है । ये सभी आकर्षण, घुमक्कइ को उसकी व्यक्तिगत चिन्ताओं 
से मुक्ति प्रदान करते हैं। उसमें विशेष प्रकार की मस्ती आ जाती है । राहुल जी में 
यह मस्ती थी । संसार वी अड़चनें उनकी घुमक्कडी में बाधा नहीं डाल सकती थीं । 
इसका अभिप्राय यह नहीं कि उन्हें लोगों से प्रेम नहीं था, सहानुभूति नहीं थी ॥ 
परिचितों से सम्बन्ध रखने पर भी वे अपने आप को मोह-माया से निर्लिप्त रखते थे । 
उन्हें अपने सुख-दुःख की चिन्ता न थी । न ही दूसरों के सुख दुःख उन्हें उनके यात्रा- 
पथ से विचलित करते थे । यात्रा करते समय नित्य उनके नये व्यक्तियों से सम्बन्ध 
बनते थे, पर उन्हें स्नेह-सूत्रो का बन्धन न मानकर वे आगे बढ़ते रहते थे । यात्रा से वे 
वेराग्यवृत्ति का निराला सुख अनुभव करते थे । 

राहुल जी के विचारानुसार वैराग्य से अभिप्राय यह नहीं कि घुमक्कड़ का 
अपनी जन्मभूमि से प्रेम छुट जाता है । वास्तव में जन्मभूमि के लिए प्रेम पूणंतया तभीः 
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जाग्रत होता है जब व्यक्ति दूर देशों में भ्रमण करता है । तभी मातृभूमि का मनोरम 
चित्र उसके मानसपटल पर उभरता है। साथ ही राहुल जी का यह विचार था कि 
यदि जन्मभूमि का मोह हमारे पैरों को पकड़ कर हमें जंगम से स्थावर बनाना चाहे 
तो यह जीवन का उदय नहीं है। प्रत्येक मनुष्य का अपनी मातृभूमि के प्रति एक 
कतेव्य होता है, जो मन में उसकी मधुर स्मृति और कार्य द्वारा कृतज्ञता प्रकट कर 
देने मात्र से पूरा हो जाता है । राहुल जी यद्यपि देश -विदेशों की यात्रा करते रहे पर 
अपनी जन्मभूमि भारत को कभी नहीं भूले । 
घुमक्कड चाहे घनी कुल में उत्पन्न हो या निर्धन घर में, उसमें अन्य गुणों 
के अतिरिक्त स्वावलम्बन का होना आवश्यक है। राहुल जी सम्पत्ति और घन के 
आश्रय को घुमक्कडी के मार्ग में बाघक मानते थे। उनका विचार था कि सोने- 
चाँदी के बल पर सैर करने वालों को 'घुमक्क्रड' कहना इस महान शब्द के प्रति 
भारी अन्याय करना है। घुमक्कड को जेब पर नहीं, प्रत्युत अपनी बुद्धि एवं बाहुबल 
तथा साहस पर भरोसा रखना चाहिये । उसे समझ लेना चाहिये कि भले ही उसका 
'रास्ता फूलों कान हो किन्तु उसे सहारा देने वाले मनुष्य प्रत्येक स्थान पर 
मिलेंगे । मानवता के इन हाथों के सहारे ही राहुल जी जीवन भर यात्रा करते रहे । 
लोग आश्चर्य करते हैं कि बिना किसी निश्चित आय के वे इतनी लम्बी यात्रायें 
कैसे करते थे। राहुल जी स्वावलम्बी थे । उन्हें अपनी बुद्धि और साहस पर भरोसा 
था । अपने इस स्वभाव के कारण यात्राओ में उन्हें किसी प्रकार के अभाव का 
अनुभव न होता था । वे जहाँ पहुंचते उनका स्वागत होता और आगे की यात्रा के 
'लिए समुचित प्रबन्ध कर दिया जाता था । 
घुमक्कड़ी के लिए, राहुल जी निश्चिन्तता को भी आवश्यक समभते थे । वे 
कहां करते थे कि घुमक्क़ड़ी वही कर सकता है जो निश्चिन्त है । पारिवारिक माया“ 
मोह या सांसारिक सुख को घुमक्क्रडी के सामने वे तुच्छ समझते थे । वे घुमक्कडी 
से बढ़ कर कोई सुख नहीं मानते थे । माता-पिता के स्नेह सूत्र को तोड़ कर घुमककड़ी 
'घारण करना वे अनुचित नहीं मानते थे । राहुल जी ने घर के स्नेह-बन्धन को तोड़ा, 
घर की सुविधाओं को छोड़ा और घुमक्कड़ी धारण की । उनके पिता ने तथा दूसरे 


व्यक्तियों ने उन्हें बहुत समभाया, यात्राओं की आपत्तियों के डर भी दिखाये पर राहुल 
जी अपने संकल्प से कभी विचलित नहीं हुये । 


घुमक्कड़ी के लिये, राहुल जी, जहाँ माता-पिता के स्नेहमय बन्धन को भी 

तोड़ डालने के पक्ष में थे वहाँ वे पत्नी के स्नेह बन्धन एवं उत्तरदायित्व को भी 

स्वीकार नहीं करते थे । वे कहते थे कि माता-पिता अपने बच्चों को घुमक्कड़ बनने 

से रोकने के लिए और उपायों के साथ उनका विवाह अल्पायु मे कर देते हैं । इस 
कार्य को राहुल जी अन्याय समझते थे। वे कहते थे कि इस अवैध बेड़ी को तोड़ 

'फेंकने का प्रत्येक व्यक्ति को अधिकार है । ऐसे विवाह-बन्धन में फंस कर घृमक्कड़ 
यदि अपनी 'मिथ्या परिणीता' को छोड़ता है तो वह घर ओर संपत्ति को उठाकर 
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अपने साथ नहीं ले जाता । यदि लकड़ी वाले ने लड़के को न देख केवल घर को 
ही देख कर विवाह किया है तो घर वहीं विद्यमान है, वह लड़की रहे वहाँ पर । 
राहुल जी का यह निजी अनुभव भी था उन्हें अल्पायु में ऐसे “बन्धन” में डाला 
गया था । पर उन्होंने इस विवाह-सम्बन्ध को कभी स्वीकार नहीं किया । उन्होंने 
सदा अपने को इस बन्धन से मुक्त समझा और निश्चिन्त होकर घुमक्कड़ी की । 

राहुल जी ने घुमक्कडी को सबसे बड़ा धर्म बताया है । उनका कहना है कि 
संसार में यदि कोई सनातन धर्म है तो घुमक्कडी । सृष्टि की नींव ही घुमक्कडी पर 
आधारित है । आदिम पुरुष यदि एक स्थान पर नदी या तालाब के किनारे गमं मुल्क 
में पड़े २हते तो वे दुनिया को आगे नहीं ले जा सकते थे । शंकर को 'शंकर' किसी 
ब्रह्म ने नहीं बनाया, उन्हें बड़ा बनाने वाला था यही घुमक्कडी धर्म। वुद्धधर्म को 
जन्म देने वाले महात्मा वुद्ध एक महान्‌ घुमक्कड थे । जैन धर्म के प्रतिष्ठापक महावीर 
भी घुमक्कड थे । सिक्ख मत के संस्थापक गुरुनानक अपने समय के महान्‌ घुमक्कड़ 
थे । स्वामी दयानन्द को ऋषि दयानन्द किसने बनाया ? इसी घुमवकड़ी घर्म ने। 
प्रभु ईसा भी घुमकक्रड़ थे । इस प्रकार राहुल जी ने घुमक्कडी को सब से बड़ा धर्म 
सिद्ध किया है । घुमवकड़ होना, वे आदमी के लिये परम सौभाग्य की बात मानते 
थे । राहुल जी ने सभी धर्मों से ऊपर घुमक्कडी घर्म को माना था। इस धर्म को 
उन्होंने जीवनान्त तक नहीं छोड़ा ।१ 

“घुमक्कड़ी को सर्वश्रेष्ठ विभूति बताने के साथ साय राहुल जी तरुण- 
तरुणियों को उपदेश देते हुए कहते हैं--'दुनिया में मानुष-जन्म एक ही बार होता है 
और जवानी भी केवल एक ही बार आती है । साहसी और मनस्वी तरुण-तरुणियों 
को इस अवसर से हाथ नहीं घोना चाहिये । कमर बाँध लो भावी घुमक्रडो, संसार 
तुम्हारे स्वागत के लिये बेकरार है।'२ 
राहुल जो का घुमक्क्ड़ी जोवन 

जिस घुमक्कड़ी का राहुल जी ने उपदेश किया है वह उन जैसे साहसी एवं 
प्रतिभाशाली व्यक्ति द्वारा ही अपनाई जा सकती है । यह केवल उन्हीं के लिये सम्भव 
था कि समाज की समस्याओं के प्रति पूर्णतया जागरूक रहते हुए भी वे निश्चिन्त 
घुमक्कड़ बन सके । राहुल जी जिस कार्य में लगते थे, पूर्णतया दत्तचित होकर 
लगते थे । तभी घुमक्कड़ी उनके लिये अनुपम निधि बन सकी । घुमक्कडी से उन्हें 
देश-विदेशों में स्याति मिली, जीवन और जगत के अनुभव प्राप्त हुए तथा साहित्यिक 
कार्यों के लिए दुर्लभ सामग्री हस्तगत हुई। इसी ने उन्हें पुरातत्व वेत्ता और 
इतिहासकार बनाया । बौद्ध-घ्म के महत्वपूर्ण ग्रन्थों और तालपोथियों की खोज, 


१ “घुमक्कड़ शास्त्र” के प्रथम, द्वितीय, चतुर्थ, सप्तम, दशम, तथा पंच दशम 


अध्यायों के आधार पर । 
२ घुमक्कड शास्त्र, पृ० ११ 
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उनकी घुमक्कडी का ही परिणाम हे । इस घुमक्कडी में राहुल जी ने अपने जीवन का 
अधिकांश भाग व्यतीत किया !* 

घर से भागना राहुल जी ने सन्‌ १६०७ ई० से ही आरम्भ कर दिया था + 
पर उनकी नियमित यात्राओं का आरम्भ सन्‌ १९१० ई० से मानना चाहिए जबकि 
उन्होंने उत्तराखण्ड की यात्रा की | सन्‌ १९१० ई० से सन्‌ १६२१ ई० तक की 
अवधि में उन्होंने भारत के विभिन्‍न स्थानों की यात्रा की । इस काल में वे पूर्व में 
कलकत्ता, उत्तर पश्चिम में लाहौर और दक्षिण में बंगलौर तक घमे, विभिन्न तीर्थो 
और नगरौं की यात्रा की । 


राहुल जी की मुख्य यात्राओं का विवरण इस प्रकार है--१. प्रथम बार सन्‌ 
१९०७ में राहुल--(उस समय के केदारनाथ)--घर से भागकर कलकत्ता 
पहुंचे । पर पैसों की कमी के कारण घर वापस आगए । 

२. सन्‌ १६१० ई० में केदारनाथ ने उत्तराखण्ड की ओर जाने का निश्चय 
किया । पहली दो उड़ानों में पंख रुपए के थे, उनके बिना वह अपने को पंगु 
समभते थे । इस बार वैराग्य का संवल उनके साथ था। कगेला से केदार 
हरिद्वार पहुँचे । वहाँ से उन्होंने केदारनाथ तथा बदरीनाथ की यात्रा की । , 

३. सन्‌ १९१२ ई० में केदारनाथ महन्त लछमनदास के पास “परसा” मठ में 
आगए । उनको वैष्णव वैरागी साधु बना लिया गया और उनका नाम राम- 
उदारदास रखा गया । पर संस्कृत के अध्ययन का कोई प्रबन्धन देख राम 
उदार परसा के जीवन से शीघ्र ऊव गए । साथ ही “सैर कर दुनिया की 
ग्राफिल, जिन्दगानी फिर कहाँ ”---वाले शब्द उनके मन में चक्कर काट रहे 
थे । परिणामतः रामउदार परसा से भाग निकले । रामउदार ने महन्त जी से 
बम्बई ओर मद्रास प्रान्तों के तीर्थो के विषय में सुन रखा था । पहले मद्रास 
पहुंचे । फिर तिरुमले, तिरुमशी, तिरुपती, बाला जी, कांचीपुर, रामेश्वरम आदि 
दक्षिण भारत के तीथो की यात्रा की । तत्पश्चात्‌ बंगलौर, बम्बई और 
अहमदाबाद गए । महन्त जी ने उन्हें तार द्वारा वापस बुला लिया और राम- 
उदार परसा वापस आ गए । 

४. परसा में समय नष्ट करने की अपेक्षा, राहुल जी ने सेर करना अच्छा 
समभा । अयोध्या में तीन मास (सन्‌ १६१४ ई० जुलाई से सितम्बर तक) 
रहे । उनके पिता जी उन्हें फिर वापस ले आये । 

५. रामउदार के नाना की मृत्यु उस समय हो गई थी, जब रामउदार मद्रास के 
तीर्थो की यात्रा कर रहे थे । नाना की मृत्यु के बाद रामडदार को घर पर अब 
कोई आकर्षण नहीं दिखाई देता था । प्रयाग का मेला देखने के बहाने घर से 
भाग निकले । वहाँ से आगरा पहुँचे और आर्य मुसाफिर विद्यालय के विद्यार्थी 
बने । सन्‌ १६१५ ई० में आगरा की पढ़ाई समाप्त कर सन्‌ १६१६ ई० में 
संस्कृत की उच्च शिक्षा के लिए लाहौर पहुँचे । 

६. भाई साहब महेशप्रसाद, आर्य मुसाफिर, आगरा में रामउदार के गुरु रह चुके 
थे । अब वे भी मोलवी आलम श्रेणी में, लाहौर में पढ़ रहे थे । उन्होने परामर्श 
दिया कि वैदिक मिशनरी तैयार करने के लिए और उसके लिए चन्दा इकट्ठा 
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सन्‌ १९२३ ई० से उनकी विशेष-यात्रा का आरम्भ होता है । वे प्रथम बार 


सन्‌ १६२३ ई० में नेपाल गये, सन्‌ १९२७ ई० में प्रथम बार लंका-यात्रा की। बाद 
में लंका से उन्हें इतना प्रेम हो गया कि वहाँ की तीन बार और यात्रा की तथा वहाँ 
पर्याप्त समय तक ठहरे । लंका में वे बौद्ध-चर्म से प्रभावित हुए और बौड-भिक्षु 
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करने के लिए कुछ स्थानों की यात्रा करनी चाहिये । इप सम्बन्ध में रामउदार 
ने सन्‌ १६१७-१८ ई० में यशवन्तनगर, इटावा, कानपुर, लखनऊ, हरदोई, 
प्रतापगढ़, अहरौरा, महेशपुरा, झाँसी आदि स्थानो की यात्रा की । पर दान 
दाताओं की शिथिलता के कारण मिशनरी तैयार करने का प्रयास बन्द 
करना पड़ा । 

सन्‌ १६१९-२० में उन्होंने चित्रकूट और उसके आस-पास के पर्वों की 
यात्रा की । 

महात्मा वुद्ध के प्रति श्रद्धा उत्पन्न होने के कारण उन्होंने बुद्ध के जीवन से 
सम्बन्धित स्थानों की यात्रा करने का निश्चय किया । अतः सन्‌ १६२० ई० 
में लुम्बिनी (बुद्ध का जन्मस्थान), कपिलवस्तु, माथा-कु अर (निर्वाण-स्थान), 
सारनाथ, नालन्दा, बोघगया की यात्रा की । 

उनका व्यान पढ़ाई की ओर से अभी हटा नहीं था। वे वेदान्त और मीमांसा 
पढ़ना चाहते थे । इसी उद्देश्य को लेकर स्वामी हरिप्रपन्नचार्य के पास तिरु- 
मिशी (दक्षिण) पहुंचे । वहाँ रहते हुए अपना यात्रा-कार्यं जारी रखा। सन्‌ 
१६२१ ईऽ में रामउदार ने वंगलौर, मंसूर और कुगे “प्रान्त की यात्रा की। 

म० गांबी के बढ़ते हुये प्रभाव के कारण रामउदार का ध्यान राजनीति कोः 
और गया, पर कुर्ग को वे एकदम छोड़ भी न सकते थे । पिता जी की मृत्यु का 
समाचार पाकर वे कुगे से छुट्टी लेकर चले और सीधे छपरा पहुँचे और कांग्र स 
में प्रविष्ट हो गये सन्‌ १९२१ ई० से २७ ई० तक के काल में वे राजनीति 
में सक्रिय भाग लेते रहे । सत्याग्रह किये और जेल में भी गये । अतः इस काल 
में वे नियमित रूप से यात्रा न कर सके । फिर भी सन्‌ १९२३ ई० (मार्च- 
अप्रैल) में डेढ़ मास के लिये वे नेपाल गये और सन्‌ १६२६ ई० में पंजाब और 
सीमा प्रान्त का भ्रमण करते हुये काश्मीर पहुँचे । श्रीनगर, लद्दाख, पश्चिमी 
तिब्बत और बुशहर रियासत की यात्रा की । 

कांग्रेस के सामने उस समय कोई विशेष कार्यक्रम न देख, क की ओर 
आकर्षित होने के कारण उन्होंने लंका जाने का निश्चय किया । मद्रास होते 
हुये १५ मई, सन्‌ १६२७ ई० को सीलोन (लंका) पहुंचे । लंका के विद्या- 
लंकार बिहार में पठन-पाठन का काम करने लगे । लंका में १९ मास (१३ मई 
१९२७ से १ दिसम्बर, १९२८ ई० तक) रहे । वहाँ बौद्ध-बर्म और पाली 
भाषा के सम्बन्ध में पर्याप्त ज्ञान प्राप्त किया । कै 

१ दिसम्बर सन्‌ १६२८ ई० को रामउदार लंका से भारत के लिए खाना हुये। 
सांची, कौशाम्बी, कसया (कुशीनगर) आदि बौद्ध-स्थानों की यात्रा करते हुये 
छपरा पहुँचे । हे 

बौद्ध धर्म के ग्रन्थों की प्राप्ति के लिये रामउदार ने तिब्बत जाने का निश्चय हि 
किया । गुप्त रूप से नेपाल पार करते हुये १९ जुलाई, सन्‌ १६२९ ई० को के 


-२६ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


“बन गए। बोद्ध-वर्म के ग्रन्थों की खोज और तत्सम्बन्धी जानकारी प्राप्त करने के 
लिए वे तिब्बत गये । मार्ग की कठिनाइयों से वे कभी हतोत्साह नहीं हुये । राहुल जी 
-ने तिब्बत की चार बार यात्रा की। तिब्बत यात्राओं को वे बड़ी रुचिकर और लाभप्रद 
मानते थे । 


तिब्बत की राजधानी ल्हासा पहुँचे । वहाँ उन्होंने तिब्बती भाषा और बौद्ध: 
धर्म के ग्रन्थों का खूब अध्ययन किया । लंका से लाये हुये तीन हजार रुपयों में 
से प्रायः दो हजार की तालपोथियाँ तथा चित्रपट खरीदे । इन सभी चीजों को 
बाँधकर १७, १८ खच्चरों पर कलिम्‌-पोङ के लिए रवाना किया और २४ 
अप्रेल, १९३० ई० को रामउदार ल्हासा से भारत के लिये रवाना हुये । मद्रास 
होते हुये २० जून, १६३० ई० को वे फिर लंका पहुँचे । 

१४. लंका पहुँचने पर २२ जून, सन्‌ १९३० ई० को रामउदार की 'प्रत्रज्या (दीक्षा) 
हुई और उन्हें बौद्ध-भिक्ष संघ में नियमानुसार सम्मिलित कर लिया गया । अब 
तक वे रामउदार स्वामी के नाम से प्रसिद्ध थे, किन्तु अब आवश्यकता हुई 
नये नाम की । उन्होंने स्वयं ही “रामउदार” के प्रथमाक्षर “रा” का साम्य 
देखते हुये अपने लिए “राहुल” नाम का प्रस्ताव किया और वह स्वीकृत भी 
हो गया । “गोत्र” साथ जोड़े जाने के कारण अब्र वे 'राहुल-सांकृत्यायन' के 
नाम से सम्बोधित क्रिये जाने लगे । भारत में चल रहे सत्याग्रह ने उन्हें आकषित 
किया ओर राजनीति में भाग लेने के विचार से १५ दिसम्बर, सन्‌ १६३० ई० 
को उन्होंने भारत में पुनः पदार्पण किया । 

१५. कांग्रेस का अधिवेशन २९ से ३१ मार्च (१९३९ ई०) तक करांची में होने 
को था । उसमें भाग लेने के लिए राहुल सांकृत्यायन कराची पहुँचे । वापसी 
में मोहन-जोदाड़ा और हड़प्पा होते हुये वे लाहौर पहुँचे । वहाँ से छपरा 
आगये । 

१६. १८ नवम्बर, सन्‌ १९३१ ई० को राहुल जी तीसरी वार लंका पहुँचे । 

“१७. ५ जुलाई, सन्‌ १९३२ ई० को भदन्त आनन्द कौप्षल्यायन के साथ योरुप 
यात्रा पर चले । योरुप को वे घमं प्रचार के लिए जा रहे थे। पैरिस होते हुए 
२७ जुलाई, सन्‌ १६३२ ई० को राहुल जी लंदन पहुँचे। २७ जुलाई से १३ 
नवम्बर, तक साढ़े तीन महीने वे इंगलेण्ड में रहे और वहाँ साम्यत्रादी 
साहित्य का अध्ययन किया । 

"१८, भदन्त आनन्द जी को लन्दन में छोड़ राहुल जी १४ नवम्बर, १६३२ ई० 
को फिर पेरिस पहुँचे । जमंती भी गये। १६ जनवरी , १९३३ ई० को 
कोलम्बो पहुँचे । ३० जनवरी सन्‌ १६३५ ई० को उन्होंने भारत के लिए 
प्रस्थान किया । 

१९. सन्‌ १६३३ ई० में द्वितीय बार लद्दाख-यात्रा की । 

“२०. द्वितीय तिब्बत-यात्रा में १९ मई, १९३४ ई० को ल्हासा पहुँचे । इस यात्रा का 
उद्देश्य था--प्राचीन संस्कृत ग्रंथों की खोज | = सितम्बर (१९३४ ई०) तक 
ल्हासा में रहे । साक्या होते हुये नेपाल के रास्ते ५ दिसम्बर, १९२४ ई० को 
भारत पहुँचे । 

२१, २ अप्रैल, सन्‌ १९३५ ई० को दो बजे “गंगा सागर' जहाज से कलकत्ता से 
चले और ५ अप्रैल को दस बजे रंगून पहुँचे । राहुल जी उस समय बौद्ध-भिक्षु 
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पश्चिमी सभ्यता से परिचित होने के लिए राहुल जी भदन्त आनन्द कोक्षल्यायन 


के साथ सन्‌ १६३२ ई० में योरुप गये । इस यात्रा में फ्रांस, जर्मन और इंगलैण्ड 
गये । वहाँ का जीवन उन्हें आर्काषत न कर सका । उन्हें वहाँ के जीवन में कृत्रिमता 
प्रतीत हुई । यही कारण था कि उन्होंने योरुप की दूसरी बार यात्रा नहीं की । 
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थे और बौद्ध धर्म के अनुयायी देश जापान का परिचय प्राप्त करने के लिए 
वहाँ गये थे । 

जापान से कोरिया, मंचूरिया होते हुए ४ सितम्बर, सन्‌ १६३५ ई०को वे 
रूस देश की राजबानी मास्को पहुंचे । उस समय उन्होंने कोट पतलून आदि 
देशकालोचित वस्त्र घारण कर लिये थे । रूस में उन्होंने खान पान के प्रसंग 
में किसी प्रकार का, यहाँ तक कि सूंअर के माँस का भी भोजन करने में संकोच 
न किया । 


रूस से ईरान होते हुये १२ अक्तूबर (१६३५ ई०) को लाहौर पहुंचे, - 
सन्‌ १९३५ ई० में तीसरी बार तिब्बत गये । वे प्राचीन ग्रंथों की खोज के 
लिए वहाँ गये थे । तिञ्बत से वे अनेक ग्रंथों की प्रतिलिपियाँ तथा फोटोग्राफ 
लाये । 
द्वितीय रूस यात्रा पर राहुल जी १७ नवम्बर सन्‌ १९३७ को मास्को पहुँचे । 
इस बार वे रूस में १७ नवम्बर, १९३७ से १३ जनवरी, सन्‌ १६३८ ई० तक 
रहे । २८ नवम्बर, १६३७ ई० को 'लेनिनग्राद' की प्रसिद्ध औरियन्टल इन्स्टी- 
टयूट देखने गये । वहाँ उनकी संस्कृत के विद्वान आचार्य श्चेस्वातस्की से भेंट 
हुई । उसी समय उनकी भेंट सेक्रेटरी मिप्त 'लोला' से हुई। दोनों का एक दुसरे 
के प्रति आकषंण बढ़ा और दोनों का विवाह-सम्बन्ध हो गया । 
भिक्षु वेप धारण कर राहुल जी चौथी बार तिब्बत-यात्रा को गये। तिव्बत- 
यात्रा समाप्त कर ४ अक्तूबर सन्‌ १६३८ ई० को वे कलकत्ता पहुच । 9 
५ अक्तूबर सन १९३८ ई० से उन्होंने फिर भारत की राजनीति में सक्रिय 
भाग लेना आरम्भ किया । अत: कुछ समय तक वे यात्रा-कार्य न कर सके । 
चौंतीस वर्ष बाद, अप्रैल १६४३ ई० में वे अपने ग्राम कनैला गये क्योंकि अब 
पचास वर्ष तक की आयु तक आजमगढ़ जिले में प्रवेश न करने की शपथ पूरी 
हो चुकी थी । 
मई-जन सन १६४३ ई० में उत्तराखण्ड की यात्रा की । के 
किसान सम्मेलन में भाग लेने के लिये मार्च सन्‌ १६४४ में वे बेजवाड़ा (आस्था 
प्रदेश) गये । (राहुल जी कृत भेरी जीवन-यात्रा' भाग १, २ तथा विभिन्‍न 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखों के आधार पर) [_ . 
नवम्बर १६४४ ई० में राहुल जी तीसरी बार रूस पहुच । वहा २ ५ मास रहे। 
१९५३, १६५६ और १९५८ में वे नेपाल-यात्रा पर गये । 
१९५८ में चीन-यात्रा की । वहाँ वे कि ह रहे । 
९५९ ६१ में (डेढ़ वर्ष) तक लंका में रहे । है 
द ४4७ कटा तक) राहुल जी चिकित्सा के लिए रूस में रहे । 
(श्रीमती कमला सांकृत्यायन के पत्र दिनांक १७ अगस्त, १६९४ के आधार 
पर । पत्रके लिये कृपया देखिये परिशिष्ट) 
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वौद्ध-सोसाइटी ने वर्म-प्रचार के लिए उन्हें अमेरिका भेजना चाहा पर उन्होंने स्वी- 
कार नहीं किया । अमेरिका का जीवन उन्हें योस्प के जीवन मे भिन्न प्रतीत नहीं 
हुआ । लंका और तिब्बत के अतिरिक्त उन्हें सोवियत भूमि से विशेष प्रेम था । सन्‌ 
१६३५ ई० में प्रथम बार वे रूस गये । इसके बाद तीन बार और रूस यात्रा की । 

राहुल सांकृत्यायन पुरे घुषवकड़ थे । वे अपने पैर में चक्कर बताया करते 
थे। बात भी ठीक थी । उन्हें आराम से वेठना पसन्द ही न था। वे सदैव किसी 
न किसी यात्रा के लिये तसर रहते थे। साधारण मध्यमात (औसत) निकालने से 
ज्ञात होता हे कि उन्होंने सन्‌ १६२८ ई० के बाद प्रत्येक वर्ष कोई न कोई विदेश- 
यात्रा अवश्य की । उनका नियम था कि वे जिस मार्ग से एक वार यात्रा कर 
लेते थे उस ओर से दुसरी बार तही जाते थे । इस प्रकार वे अधिक से अधिक प्रदेशों 
की यात्रा कर लेते थे । विदेश-यात्राओ में उनके लिए मुख्य आकर्षण केन्द्र थे- लंका, 
तिब्बत और रूस । भारत में उन्हें बौद्ध-तीर्थ विशेष भआकपित करते रहे । उन्होंने 
लगभग समूचे भारत की यात्रा की थी, कई प्रदेशों की तो अनेक बार । पहाड़ी- 
यात्रा ग्रीष्मकाल में सुखदायक हो सकती थी। अत: तिब्बत-यात्रा वे गर्मियों में 
किया करते थे । 

राहुल जी की यात्रायें सोदेश्य हुआ करती थीं । लंका यात्रा का उनका मुख्य 
उद्देश्य बौद्धधर्म सम्बन्धी जानकारी प्राप्त करना और पठन पाठन होता था। 
लंका में वे बौद्ध भिक्षु बने, अनीश्वरवादी बने । लंका में उन्हें तिब्वत यात्रा की 
प्रेरणा मिली । तिब्बत से वे बौद्ध घर्म सम्बन्धी ग्रंथ और सामग्री लाये । उपलब्ध 
सामग्री विहार रिसर्च सोसाइटी को भेंट की गई । राहुल जी की ओर से यह एक 
अनुपम देन थी । 

देश-विदेश की यात्राओं ने राहुल जी के व्यत्तित्व को कई प्रकार से प्रभावित 
किया । उन्हें असीम अनुभव प्राप्त हुए । कष्ट-सहिष्णुता, उदारता, विचारों की 
विशालता, प्राणि मात्र के प्रति सहानुभूति आदि उनके व्यत्तित्व के मुख्य तत्व इन 
यात्राओं के परिणामस्वरूप विकसित हुये थे। विदेश यात्राओं ने उनके खानपान 
और रहन सहन को भी प्रभावित किया । भारत में बाल्यावस्था के पश्चात्‌ वे वैष्णव- 
भोजन करते थे पर लंका में उन्होंने मछली खाना आरम्भ कर दिया । तिब्बत में 
उन्होने वाक्‌ का और रूस में सूअर का मांस खाया। योरुप के खान पान से भी 
कोई परहेज नहीं किया। विदेश यात्रा में वे आवश्यकतानुसार देश-कालोचित 
वेशभूषा रखते थे । तिब्बत यात्राओं में भिक्षु वेप रखते थे पर इस यात्रा में उन्होंने 
कोट पैन्ट धारण कर लिये थे । 

विदेश-यात्रोओं ने सबसे अधिक उनके राजनीति सम्बन्धी त्रिचारों को प्रभावित 
किया था। विचारघारायें उन्हें प्रभावित न कर सकीं। वहाँ का साम्राज्यवादी 
वातावरण उनकी स्वच्छन्द प्रकृति के प्रतिकूल धा । वहां का जीवन उन्हें कृत्रिम 
प्रतीत हुआ ओर कृत्रिमता से उन्हें स्वाभाविक चिढ़ थी। इसके विपरीत रूस का 
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जे २६ 


जीवन उन्हें विशेष रोचक लगा । वहाँ के जीवन को उन्होने बड़ी निकटता से देखा । 
वहाँ के जीवन में उन्हें क्रत्रिमता का अभाव प्रतीत हुआ। जिन विचारों की कल्पना 
उन्होंने अपनी पुस्तक “बाईववीं सदी” में की है, वहाँ के जीवन में उन्हें प्रत्यक्ष 
दिखाई दी । यही कारण था कि वहाँ के जीवन ने राहुल जी को विशेष आकर्षित 
किया । वहाँ के जीवन का अपने विचारों के साथ साम्य पाकर उन्होंने रूस के 
“मार्क्सवाद” को अपना लिया । “माक्सवाद” ने उनके जीवन को एक नवीन मार्गे 
दिया । भारतं में उन्होंने किसानों ओर मजदूरों का पक्ष लेना आरम्भ किया । वे 
किक्षातों और मजदूरों के साथी बन गये ओर उनके लिए आन्दोलनों में भाग लेने 
लगे । विदेश-यात्राओं ने, त्रिशेषकर, रूस की यात्रा ने उनको रूढिवादिता से मुक्त कर 
दिया । उनका दृष्टिकोण वैज्ञानिक बन गया । वे ईश्वरवादी से अनीशवरवादी तथा 
भौतिकवादी बन गये । विदेश-श्रमण ने ही उनके व्यक्तित्व को प्रगति की ओर 
उन्मुख किया । 

` यात्राओं ने व्यक्तित्व के साथ उनकी लेखन-कला को भी अनुप्राणित किया । 
जौड़-मिक्षु बन जाने पर उन्होंने महात्मा बुद्ध के उपदेशों को लोगों तक पहुँचाना 
चाहा । इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए उन्होंने रचना-कार्य को साधन बनाया । लका 
के जीवन के सम्ब्न्व में उन्होंने दैनिक पत्रों और मासिक पत्रिकाओं के लिए लेख 
लिखे । उनके ये लेख मासिक पत्रिका “सरस्वती” और दैनिक पत्र “विश्वमित्र” 
में प्रकाशित हुवे । इन्हीं लेखों से उनके साहित्यिक जीवन का आरम्भ होता है । इस 
प्रकार विदेश-यात्राओं ने उनकी लेखनी को नवीन चेतना दी । उन्होंने लंका के बौद्ध 
अर्म से प्रभावित होकर बौद्ध-वर्म सम्बन्धी रचनायें कीं । महात्मा बुद्ध के जीवन से 
सम्बन्धित “बौद्धनचयी” नामक पुस्तक की रचना की। अनेक बौद्ध ग्रन्थों का 
सम्पादन किया और अनुवाद भी किया । 

उन्होंने जिस देश की यात्रा की, यहाँ से सम्वन्धित जीवन पर पुस्तक भी 

अवश्य लिखी “लंका”, 'तिब्बत में सवा वर्ष, भेरी योरुप यात्रा', 'मेरी तिब्बत यात्रा, 
“जापान'. 'ईरान', 'रूस में पच्चीस मास',--उनकी मुख्य यात्रा-रचनायें हैं । जिस 
देश की वे यात्रा करते थे, वहाँ के जीवन को वे बड़ी सूक्ष्मता से देखा करते थे। 
वहाँ प्राप्त अनुभव उन्हें रचना-कार्य के लिए बाव्य कर देते थे । विदेशों के जीवन 
के साथ साथ वहाँ की राजनीति ने भी उन्हें अपनी ओर आकर्षित किया । रूस के 
मार्क्सवाद ने उन्हें अपने रंग में रंग दिया । इस सम्बन्ध में राहुल जीने लिखा है 
'सोवियत्‌ मेरे लिए साम्यवाद का साकार रूप था, सोवियत्‌ की बुराई करके जो 
अपने को साम्यवादी या साम्राज्यवादी कहे, उसे मैं वंचक या वेबकूफ छोड़कर और 
कुछ नहीं समझ सकता ।'' 'सोवियत्‌ न्याय, “सो वियत्‌ ी कम्युनिस्ट पा 
इतिहास', 'कम्यूनिष्ट क्या चाहते हैं ?”, 'साम्यवाद ही कय ?',—आदि ग्रन्थ 4 
“लिए सामग्री, राहुल जी को, रूस के राजनीतिक जीवन से प्राप्त हुई । माक्सवाद 


१ भेरी जीवन यात्रा, भाग २, ० ४९५ 
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नेताओं की जीवनियाँ भी उन्होंने लिखीं --'स्तालिन', 'लेनिन', 'काले माक्स", 
आदि । 

उपयु क्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि देश-विदेश की यात्राओं ने उनकी घर्म- 
विषयक घारणाओं, राजनीतिक विचारों, तथा साहित्यिक मान्यताओं को प्रभावित 
किया । राहुल जी यदि विदेश यात्रायें न करते तो निःसन्देह इस परिमाण में रचना 
कार्ये न कर पाते । घुमक्कडी राहुल जी के लिए वरदान सिद्ध हुई । 
राहुल सांकृत्यायन और धर्म 

“घर्मं क्या है ?-इस प्रश्‍न पर बहुवा वाद-विवाद तथा शास्त्रार्थ 
होते रहे हैं । परिणामस्वरूप अनेक मत मतान्तर यहाँ जन्म लेते रहे हैं। इस 
युय में सवंत्र धर्म संबंधी परिभाषायें समय और परिस्थितियों के अनुसार बदलती 
रही हैं । आजकल घमं की परिभाषा के विषय में 'जितने मुंह उतनी बाते” वाली 
लोकोक्ति चरितार्थ हो रही है । धर्म सम्बन्धी परिभाषाओं को मुख्य रूप से दो 
वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--(१) रूढिवादी, तथा (२) वैज्ञानिक। 
रूढ़िवादी परिभाषायें ईश्वर के अस्तित्व को स्वीकार करती हैं और ईश्वर प्राप्ति 
के साधनों का निर्देश करती हैं । वैज्ञानिक परिभाषायें भौतिक पदार्थों के 
अस्तित्व तक चिन्तन क्षेत्र को सीमित करती हैं ईश्वर की सत्ता को तर्क की कसौटी 
पर कसा जाता है । 

आजकल प्रत्येक वस्तु को वैज्ञानिक कसौटी पर परखा जाता है। वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण के अनुसार धर्म को किसी जाति, बल, वर्ग, पद इत्यादि के लिए उचित 
ठहराया हुआ व्यवसाय या व्यवहार, कत्तंव्य,* माना जाता है । हिंदी साहित्यकारों में 
धर्म सम्बंधी वैज्ञानिक दृष्टिकोण रखने वालों में राहुल सांकृत्यायन एक हैं । वे मानवता 
के अंतर्गत कतंव्य पालन को मनुष्य का सबसे बड़ा घमं मानते हैं। शेष चीजों को वे 
निरा पाखण्ड समभते हैं। परन्तु इस निष्कर्ष पर पहुँचने से पूर्व वे कट्टर ईश्वरवादी रहे 
ओर उन्होंने अनेक घर्म आजमाये । राहुल जी ने धर्म के क्षेत्र में अनेक प्रयोग 
किये । उनकी धर्म सम्बन्धी धारणाओं के विकास से परिचित होना आवश्यक है । 

राहुल जी की बाल्यावस्था का अधिकांश उनकी ननिहाल में बीता था | 
राहुल जी के नाना रामशरण पाठक की युवावस्था और प्रोढ़ावस्था एक संनिक के रूप 
में व्यतीत हुई थी। इस कारण पाठक जी घमं कर्म की ओर विशेष रुचि त 
रख सके । अवकाश प्राप्त करने पर वे वैष्णव धर्म* के पक्के अनुयायी 


१ संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर, पृ० ५००, नागरी प्रचारिणी सभा 
* वैष्णव घर्म वैष्णव धमं या वैष्णव सम्प्रदाय का प्राचीन नाम भागवत धर्म 
या “पाँच रात्र' मत है । इस सम्प्रदाय के प्रधान उपास्य देव वासुदेव हैं, जिन्हें 
ज्ञान, शक्ति. बल, वीर्य, a मौर ञ्‌ इन छः २ यच से सम्पन्न होने के कारण 
पर #िर”भमवतः के कौस भागवत कहाते 


भगवान या 'भगत्रत' कहा 
हैं ।....दसवीं से तेरहवी चोदहवीं शती तुक, .इस प्रकार भक्ति का आन्दोलन 
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बन गये । राहुल जी अपने पिता के सम्पर्क में दस वर्ष की आयु में आये थे। उनके 
पिता घामिक वृत्ति के मनुष्य थे । पूजा के कड़े नियमों का पालन करने के कारण 
गाँव वाले उन्हें 'पुजारी' कहते थे । वे हनुमान बाहुक और रामायण का पाठ करते 
थे और शंकर की पूजा किया करते थे । पक्के आस्तिक होते हुये भी “बाबा वाक्यं 
प्रमाणम्‌' की अवेहलना करने में वे समर्थ थे । ब्राह्मणों की कट्टर पंथी स!माजिक परम्परा 
के प्रतिकूल वे अपने निस्सन्तान हरवाहे 'चिन्गी' चमार के मरने पर उसे गंगा-तीर 
जञाने के लिए ले गये । पुरानी प्रथाओ के प्रति वे अन्ध-विश्वासी नहीं थे । 

राहुल जी के नाना और पिता धर्म-कर्म में अधिक कट्टर तथा रूढ़िवादी नहीं 
थे । कहा जा चुका है कि उनके नाना वैष्णव होते हुये भी अपने नाती 'केदार' के 
लिए मछली-माँस पक्राने में संकोच नहीं करते थे। विचारों की यह स्वतन्त्रता आगे 
चल कर राहुल के जीवन में भी प्रस्फुटित हुई। वास्तव में राहुल जी के घर्म सम्बन्धी 
विचारों में स्वतंत्रता का बीजारोपण उनके पिता और नाना के त्रमागत स्वतंत्र 
विचारों द्वारा ही हुआ । 

राहुल जी के प्रारम्भिक धर्म सम्बन्धी विचारों पर अगला प्रभाव बाबा परम-- 
हंप का पड़ा । वावा परमहंस कनैला के सीमान्तीय गाँव उमरपुर में मंगइ नदी के 
पार कुटिया बनाकर रहते थे । दूर दूर तक के लोगों का उनके प्रति आकर्षण था। 
राहुल के पिता जी बाबा परमहंस के प्रति बड़ी श्रद्धा रखते थे । हर चौथे-पाँचवें दिन 
वे दर्शनार्थ वहाँ पहुँचते थे। राहुल जी भी अपने पिता के साथ बावा परमहंस के पास 
जाने लगे । उसी कुटिया में एक बाबा हरिकरणदास भी रहते थे । उहोंने राहुल जी 
को वेदांत) का उपदेश दिया। वेदान्त की ओर उनकी रुचि बढ़ती गई । सन्‌ १६१० 
ई० में राहुल जी जब १६ वर्ष के थे, पक्के वेदान्ती बन गये थे। उन दिनों वेदान्त 


दक्षिण में शास्त्रीय रूप घारण करके तथा आध्यात्मिक पक्ष में दृढ़ हो कर पुनः 
उत्तर की ओर आया और चौदहवीं शताब्दी से उन्नीसवीं शताब्दी तक प्रबल 
वेग के साथ देश के विस्तृत भूभाग में महाराष्ट्र गुजरात, पंजाब, मध्य-प्रदेश,. 
मगध, उत्कल, आसाम ओर बग देश में फेलकर व्यापक लोकधमे बन गया । 
उत्तर भारत में इसका नवीन रूप में प्रचार करने वाले सबसे प्रथम ओर सबसे 
अधिक शक्तिशाली स्वामी रामानन्द हुये । जिहोंने आध्यात्मिक दृष्टि से रामा- 
नज के विशिष्टाद्व॑तवाद को ही मानते हुये भक्ति का पृथक सम्प्रदाय स्थापित 
किया जिसमें दक्षिणात्य श्री वैप्णवों की तरह कठोर नियम नहीं था । लक्ष्मी 
नारायण के स्थान पर उन्होने सीताराम को अपना उपास्यदेव बनाया हिन्दी 
साहित्य कोष, पृ० ५३६-५३९, सं० धीरेद्र वर्मा । 
१. वेदान्त का शाब्दिक अर्थ है वेद का अन्त अर्थात अत्तिम भाग। वेदों 
के अन्तिम भाग उपनिषद्‌ नामक ग्रंथ हैं अतः उनको वेदान्त कहा जाता 
है । वेदान्त का मुख्य सिद्धान्त ब्रह्मवाद’ है। ब्रह्म और जगत का सम्बन्ध, 
ब्रह्म और जीव का सम्बन्ध, मुक्ति का मागं आदि विषय वेदान्तियों की चर्चा 
के मुख्य विषय रहे हैं । हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ७३८, सं० डा० धीरेन्द्र वर्मा. 
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-मौर वेराग्य के अतिरिक्त उन्हें दूसरी बातें हेय और असह्य लगती थीं । वेदान्ती होने 
“के कारण देवताओं की भक्ति उनके लिये आकर्पण न रखती थी । उस समय उनका 
“विचार संस्कृत ओर वेदान्त पढ़कर संन्यासी हो जानेका था । , 

राहुल जी के विचारों में फिर परिवतंन आया । वे वेदान्ती से शिवभक्त* 
अने । बत्तीस मणियों का वडा रुद्राक्ष का कंठा गले में पड़ा रहता और शिर का भस्म 
'त्रिपुण्ड रात को सो जाने पर ही मिटता । रुद्राष्ठाध्यायी के बहुत से अध्याय तथा 
महिम्न:स्तोत्र के पारायण करते-करते उन्हें याद हो गये। सन्‌ १९११ ई० तक 
राहुल जी पकक्रे शिवभक्त थे । 

सन्‌ १६११ ई० में ही राहुल जी ने एक नया अनुभव प्राप्त किया । “जन्त्र- 
मन्त्र” के प्रति उनकी रुचि हो गई । “जन्त्र-मन्त्र” जानने के लिए वे नेपाली स्वामी 
'पुर्णानन्द के पास जाने लगे । राहुल जी के आग्रह पर स्वामी जी ने बतलाया कि 
“पूरे नियम के साथ मन्त्र का नो लाख जप करने पर दुर्गा सिंह वाहिनी का साक्षात्‌ 
“दर्शन होगा, वह 'वरं ब्रूहि' कहेगी, फिर धन, वल, वुद्धि, विद्या जो माँगना हो 
माँग लेना । राहुल जी ने आठ दिन तक दुर्गा का जप किया । पर जगदम्वा के 
दर्शन न हुये । अपनी इस असफलता पर राहुल जी को बड़ा दुःख हुआ और अधिक 
जीना व्यर्थ समझ कर उन्होंने धतूरे के बीज खा लिए । मरते मरते बचे, दूसरे दिन 
-होश आया । 

सन्‌ १९१२ ई० में राहुल जी 'परसामठ' के महन्त लछमनदास के सम्पर्क 
“में आये । महन्त जी ने राहुल जी को वैष्णव बना लिया । परसा के मृत उत्तराधि- 
कारी के स्थान पर 'केदार' नाम बदल कर इनका वैष्णव नाम 'रामउदार' रखा 
गया । इस मठ में राहुल जी वैरागी, तपस्वी साथू का नहीं, अपितु एक सुकुमार 
राजकुमार का जीवन बिताने लगे । राहुल जी को वैष्णव अवश्य वना लिया गया था 
'पर इस ओर उनकी रुचि अब भी न थी। इस प्रसंग में वे स्वयं लिखते हैं-- 
` “पूजा-पाठ की तरफ मेरा मन न लगा था । सवेरे स्तान करके कोठरी में जाता। 
लोग समभते 'पुजारी जी' पुजा-पाठ में लगे हैं, और यहाँ पुजारी जी दरवाजा बन्द कर 
` बिस्तरे पर खूब पैर फैला लेटे हुये हैं, अथवा कोई उपन्यास या 'सरस्वती' का अंक 
"पढ्‌ रहे हैं । ` “अभी तक मैं आयं समाज के मूर्ति विरोधी प्रभाव में नहीं आया 
था, तो भी मेरे लिए शालिग्राम के वह काले-काले गोलमटोल चिकने पत्थर निरे- 
पत्थर थे | बेगार की तरह उन पर चन्दन और तुलसीदल भी डाल देता। जल्दी 
पर्दा हटा देने पर डर था सन्देह होने का, इसलिये भीतर ही बैठा एक शालिग्राम 
-को दुसरे से लड़ाया करता ।”२ 
१ शिवभक्त--शिव को परमेश्वर मानने वालों को शेव या शिवभक्त कहा जाता 

है और उनके घर्म को शैवमत । शिव का अर्थ है शुभ या कल्याण । हिन्दी 
साहित्य कोश, पृ० ७७३, सम्पा० डा० धीरेन्द्र वर्मा । 

* मेरी जीवन-यात्रा, भाग १, पृ० १६२-१६३ 
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राहुल जी को वैष्णवधम के बाद आयंसमाज ने आकर्षित किया । उन्होंने 
आर्य समाज का नाम सर्वप्रथम सन्‌ १६०१ ई० या १६०२ ई० में “रानी की सराय” 
में अगने योगी मास्टर से उुना था। बाद में, वे बनारस में दयानन्द विद्यालय के कई 
महीनों तक विद्यार्थी रहे पर वहां उनको रुचि आर्यसमाज की ओर न हुई । सन्‌ 
१३१५ ई० में शिक्षा-प्राप्ति के लिए राहुल जी आर्य मुसाफिर विद्यालय, आगरा में 
प्रविष्ट हुये । इस विद्यालय में शिक्षा देने के वाइ विद्याथियों को आर्यक्षमाज के लिए 
तैयार रिया जाता था । इस विद्यालय में राहुल जी ने एक नये प्रकाश का अनुभव 
किया ओर वे पक्के आर्यसमाजी बन गये । आर्यसमाज में आकर वे अपनी बुद्धि को 
अविक स्वच्छन्द और अधिक अनुकूल परिस्थितियों में पा रहे थे आर्यसमाज को 
वे सावंभोम धर्म समझने लगे । इस सम्बन्ध में राहुल जीने लिखा है : 

“आर्ये समाज को मैं सार्वभौम घर्म समझता था और विश्वास रखता था 
कि अपनी सच्चाइयों के कारण यह भी विज्ञान की तरह एक दिन सारे संसार के 
समक दार और साधारण व्यक्तियों का घर्म होगा ।”१ राहुल जी ने स्वामी दयानन्द 
के धरति अपने उद्गार प्रकट करते हुये यहाँ तक कह दिया था--“मैं दयानन्द के एक- 
एक वाक्य को वेदवाक्य मानता हूँ ।”* आर्य मुसाफिर विद्यालय, आगरा से शिक्षा 
शाप्त कर कुछ समय तक वे आर्यसमाज के प्रचार-कार्य में लगे रहे । 

राइल जी अधिक समय तक अआर्यसमाजी न रहे । कई वर्षो से महात्मा 
बुद्ध के प्रति उनके मन में परम श्रद्धा उत्पन्न हो गई थी । उनकी जीवनियों का 
पढ़कर राहुल जी के मन में बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित स्थानों के लिए उत्सुकता 
उत्पन्न हुई । अतः सन्‌ १६२० ईर में उन्होंने सारनाथ, माथाकु अर (बुद्ध का निर्वाण 
स्थान), लुम्बिनी, तिलौराकोट (कपिलवस्तु), कुशीनगर और बोधगया की 
यात्रा की । 

सन्‌ १९२६ ई० में राहुल जी लंका गये । लंका जाने से पूर्वं उनके विचार 
इस प्रकार के थे : 

“अभी तक ईश्वर से मेरा विश्वास पुरी तोर से डिगा न था किन्तु नास्तिकता 
की वर्ति खास कर समाज से विद्रोह के बारे में-में खूब करने लगा था ।”3 इस 
प्रसंग से सूचित होता है कि राहुल जी लंका जाने से पूर्व ईश्वर के प्रति कुछ विश्वास 
रखते थे । लंका पहुँचने पर वहाँ के वातावरण ने राहुल जी को बोद्ध-घमं की ओर 
खींचा । उन्होंने जत्र 'मज्मिप निकाय! में महात्मा बुद्ध के ये शब्द--बेड़े की भाँति 
मैंने तुम्हें धर्म का उपदेश किया है, वह पार उतरने के लिये है, शिर पर ढोपे ढोये 
फिरने के लिए नहों--पढ़े तो उन्होंने कहा--“जिस चीज़ को मैं इतने दिनों से 


>>>...“ 


ee न 
मेरी जीवन यात्रा, भाग १, पृ० २३९ 
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3 मेरो जोवन यात्रा, भाग २ ,¶० १ 


ती 


३४ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


दृढता फिर रहा था, वह मिल गई ।”१ राहुल जी के मन में उस समय अन्तद्व न्द्र चल 
रहा थ्या वे ईश्वरवाद और अनीश्वरवाद के भूले में भूल रहे थे । अन्ततः वे इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे : 

“ईश्वर और वुद्ध साथ नहीं रह सकते, यह साफ हो गया, और यह भी स्पष्ट 
मालूम होने लगा कि ईश्वर केवल काल्पनिक चीज़ है, बुद्ध यथार्थ वक्ता है।”२ इन 
पंक्तियों से स्पष्ट होता है क्रि राहुलजी ने ईश्वरवाद को सदा के लिए तिलांजलि दे दी 
और महात्मा बुद्ध को यथार्थ वक्ता माना । उन्होंने त्रिपिटक आदि बौद्ध ग्रन्थों को 
पढ़ा और वौद्ध-घर्म को अपने अनुकूल पाया । 

२२ जून सन्‌ १६३० ई० को विद्यालंकार बिहार (लंका) में राहुल जी कः 
प्रत्रज्या (दीक्षा) हुई और अव वे बौद्ध-भिक्षु बन गये । 'रा' अक्षर की समानता के 
कारण उनका नाम 'रामोदार' से 'राहुल' रखा गया और अपना गोत्र साथ जोड़ने के 
कारण वे “राहुल सांकृत्यायन' के नाम से प्रसिद्ध हुए । राहुल जी केवल बौद्ध भिक्ष्‌ 
ही नहीं बने, वौद्ध-धर्म के प्रचारक भी बन गये । बौद्ध धर्म के प्रचार के लिए वे भदन्त 
आनन्द कौसल्यायन के साथ यूरोप गये । उन्होंने बौद्ध देश लंका और तिब्बत की कई 
बार यात्रायें कीं। वे बौद्धदेश जापा, भी गये । बौद्ध-ग्रन्थो को पढ़ा और अब 
राहुल जी बौद्ध-बर्म के पूर्ण पण्डित बन गये । 

सन्‌ १९३५ ई० में राहुल जी के घर्म सम्वन्धी विचारों ने फिर नई करवट 
ली । बोद्ध-वर्ष सम्वन्वी बहुत सी बातों से उनका विश्वास हट गया। वे बौद्धो के 
निर्वाण की वात को व्यर्थ समझने लगे । रही-सही कसर उनकी द्वितीय रूस-यात्रा ने 
पुरी कर दी । रूस के वातावरण ने राहुल जी पर नास्तिकता की पक्की मोहर लगा 
दी । अब राहुल जी को धर्म एवं ईश्वर के अस्तित्व में पूर्ण अश्रद्धा हो गई। १७ 
मग्रं ल, सन्‌ १९३९ ई० को राहुल जी को राजनीतिक आन्दोलन के सम्बन्ध में छपर 
जेल में भेजा गया । उत्त दिन अपने पीत वस्त्र उतारने पर उन्होंने ये शब्द 


Ef .- «००००» 


लिखे-- 
लेकिन अब भी पीले वस्त्र मेरे पास थे । १७ अप्रैल को मुझे कैदियों का 
कपड़ा पहनने को मिला । उस दिन से धर्म से नाममात्र का भी सम्बन्ध नहीं रहा ।! ३ 

१९ अक्तूबर सन्‌ १९३९ से राहुल जी भारत की “कम्युनिस्ट पार्टी! के सदस्य 
वन गये । अब वे पूर्णतया नास्तिक और माक्‍्तेवादी भौतिकवादी थे--जन्म-मरण, 
घर्मं और ईश्वर सम्बन्धी विचारों से अति दूर । ईश्वर की कल्पना अब उर 
लगने लगी । इस सम्बन्ध में राहुल जी लिखते हय 

“कोई कार्य सिर्फ एक कारण से नहीं होता, बल्कि उसके पीछे कारण-सामग्री 
(कारण-समुदाय) रहता है, ऐसी अवस्था में कार्य-कारण नियम से किसी एक कारण 
पर नहीं, वल्कि कारण-सामग्री पर पहुँच सकते हैं, फिर ईश्वर के सिद्ध होने की 


बे 
= 


हें मिथ्या 
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कहाँ सम्भावना है ?'१ राहुल जी को वर्म सम्बन्धी सभी वाद मिध्या लगने लगे। 
केवल माक्सवादी द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद ही पसन्द आया । उसकी विशेषता की चर्चा 
करते हुये राहुन जी लिखते हैं : 
` इन्द्रात्मक भौतिकवाद अपने को प्रचलित तर्कशास्त्र की कोटि में रखने 
के लिए तैयार नहीं है, क्योंकि वह दिमागी कसरत को नहीं, बल्कि प्रयोग (भौतिक 
जगत में वस्तु स्थिति) को परम प्रमाण मानता है, यही उमके लिये सत्य की सर्व- 
श्रेष्ठ कसोटी है।'२ भौतिकवोद का मार्ग राहुल जी को इसलिए अच्छा लगा कि 
ह वैज्ञानिक है । यह मार्ग जगत्‌ को छोड भागना नहीं सिखाता, बल्कि दुनिया को 
वदलना चाहता हे । उन्होंने वैज्ञानिक भौतिकवाद के मार्ग को सच्चा मानकर स्वीकार 
किया । जीवनान्त तक वे माक्सवादी भौतिकवाद के सिद्धान्तों पर अटल रहे । जीवन 
के अन्तिम दिनों में वे बीमारियों से घिर गये, अनेक कष्ट सहे, पर ईश्वर! का नाम 
उन्होंने व्रेहाशी में भी नहीं लिया । 
राहुल जी ने किसी भी मत को मत के लिए स्वीकार नहीं किया । वे प्रत्येक 
सत की उपयोगिता को जीवन की कसौटी पर परखते थे । जो धर्म जीवन की 
समस्याओं को हल करने में असमर्थ लगता उसे वे छोड़ देते थे। वे मत- 
परिवर्तन के पक्ष में थे, अन्बाधुन्व अनुकरण को हेय समभते थे । लोगों पर किसी 
तरह के वलत्रयोग को वे मजहव की कमजोरी प्तमभते थे । वे तर्क और दलील द्वारा 
प्रतिउन्द्दी को, अपने रास्ते पर लाने के पक्षपाती थे । उन्हें दुनिया के सब धर्म झूठे 
लगे । परिणामतः वेदान्त, शेवमत, वैष्णव मत, आर्ये समाज से उनका बिल्कुल 
समझोता न हो सका। बौद्ध धर्म से राहुल जी का समझोता वहीं तक हुआ जहाँ 
तक कि वह मानवतावादी था । राहुल जी को माक्सवादी भौतिकवाद पसन्द आया । 
उन्ह यह्‌ वाद अविक मानवतावादी लगा । राहुल जी का धर्म मानवतावादी भौतिक- 
वाद था । वे मानवमात्र से प्रेम करना उनकी समस्याओं को सुलझाना ही मनुष्य 
का मनसे बड़ा घर्म समभते थे । राहुल जी के सम्बन्ध में 'ध्म' शब्द का प्रयोग 
अमात्मक हो सकता है।वे धर्म" का अभिप्राय 'कर्त्तव्य' से लेते थे--कत्तेव्य भी 
समाज-सापेक्ष दृष्टि से । मानवमात्र की सेवा राहुल जी सबसे बड़ा कत्तव्य मानते 
थे । मानवमात्र की निःस्वार्थ सेवा को उन्होंने सबसे बड़ा धम माना और दूसरों के 
लिए इसी घर्म का प्रतिपादन किया । 
लगातार मत-परिवर्तन से राहुल जी के व्यक्तित्व का महत्व घटा नहीं अपितु 
बढ़ा हो । मानवतावाद ने उनके व्यक्तित्व को एक अद्भुत शक्ति प्रदान की । इस 
शक्ति ते उनके साहित्य सृजन को प्रभावित किया । घर्म सम्बन्धी अनुभवों के 
आधार पर राहुन जी ने हिन्दी साहित्य को उत्कृष्ट रचनायें प्रदान कीं । उन्होंने 
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“दीघे निकाय', 'महामानव बुद्ध/ आदि घर्म सम्बन्धी ग्रःथ लिखे । 'बोद्ध-दर्गन', 
“दर्शन-दिग्दशंन' और “वैज्ञानिक भौतिकवाद' में उन्होंने अपने भौतिकवाद सम्बन्धी 
विचारों पर प्रकाश डाला । “वर्म' पर लिखने वाले हिन्दी साहित्यकारों में राहुल जी 
अग्रगण्य हैं । 
राहुल जी श्रौर राजनीति 
राहुल सांकृत्यायन की देश-विदेश की यात्रायें सोद्देश्य हुआ करती थीं । वे 

अपनी इन यात्राओं से अधिकाधिक अनुभव-लाभ प्राप्ति का यत्न करते थे। देश- 
विदेश की अन्य बातों के साथ वे वहाँ के सामाजिक और राजनीतिक जीवन को 
सृक्ष्मता से देखते थे । वे भारत में होते या किसी अन्य देश में, समाचार-पत्रों द्वारा 
देश-विदेश की राजनीति से परिचित रहते थे । भारत की समस्याये विशेषरूप से 
उनके ध्यान को आकर्षित करती रहती थी । जिस समय राहुल जी राजनीतिकक्षेत्र में 
आये तत्कालीन परिस्थितियाँ ऐसी थीं कि उन जैसे कर्मठ व्यक्ति का उनसे उदासीन 
रहना असम्भव था । राहुल जी के राजनीतिक जीवन को देखने से पूर्व उस समय 
की राजनीतिक पृष्ठभूमि का पिहावलोकन करना उचित होगा । 

भारत को अंग्रेजों की दासता से मुक्त कराने के लिए प्रथम प्रयत्न सन्‌ १८५७ 
ई० में हुआ । यह प्रयत्न आन्तरिक विरोधों के कारण असफल रहा । इसके पश्चात्‌ 
भारत के राजनीति-क्षेत्र मे कुछ समय तक पूरी तरह सन्नाटा छाया रहा । अग्रज 
शासकों की शोषक नीति आदि कारणों से यहां अकालो का ताता लग गया । लाखों 
लोग भूख से मर गये और मरते रहे । अकाल के अतिरिक्त अंग्रेजी शासन की नाना 
प्रकार की सख्तियो से जनता तंग आ गई थी । लोगों में असन्तोष बढ़ रहा था । 
किसी समय भी विद्रोह हो सकता था । इस असन्तोष को वैधानिक तथा संगठित 
रूप में प्रकट करने के लिये सन्‌ १८७३ ई० में आनन्दमोहन बसु तथा सुरेन्द्रनाथ 
जैनर्जी के प्रयत्नों से 'इण्डियन एसोसियेशन' की स्थापना हुई । इस संध्या का मुख्य 
उद्देश्य था लोगों में जागृति उत्पन्न करना तथा उनके कप्टो की ओर अंग्रेजी शासन 
का ध्यान आकृष्ट करना । समय की माँग के रूप में इस संस्था का जन्म हुआ था, 
अतः इसका जन-जीवन में प्रभाव शीघ्र बढ़ा । फलस्वरूप, अंग्रेज अधिकारी चिन्तित 
हो उठे । राष्ट्र की भावना को शासकों की सुविधानुसार मर्यादित रखने के विचार 
से अंग्रेज अधिकारियों की प्रेरणा से सन्‌ १८८५ ई० में “इंडियन नेशनल कांग्रेस 
का जन्म हुआ । 

कांग्रेस के जन्म से लेकर सन्‌ १६०५ ई० तक कांग्रेस के विषय में लोगों की 
यह धारणा रही कि कांग्रेस राजद्रो हात्मक संस्था नहीं है । भारतीय राजनीतिज्ञों का 
काप केवल सरकार की बात को जनता तथा जनता की बात को सरकार तक 
पहुंवाना है। कांग्रेस प्रस्तावों पर नेताओं के जो भाषण होते थे, उनकी और अध्यक्ष के 
भाषणों की टेक यह होती कि भंग्रेज जाति मुलत: न्यायप्रिय तथा भली है। यदि 
उप्ते स्थिति का सही पता लगता रहे तो वह कभी सत्य तथा न्याय के मार्ग से विच- 
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लित नहीं हो सकती । उस समय कांग्रेस की एक माँग यह थी कि भारतीयों को 
राज्य संचालन के काप में योग देने का इससे अधिक अवसर दिया जाय । 

उस समय की कांग्रेस के उपयु क्त उद्देश्य लोगों में बढ़ते हुए क्षोभ तथा 
असन्तोष को शान्त करने में असमर्थ थे । जनमत खुशामर तथा गिहृगिडाहूट के 
स्थान पर अगनी शक्ति का प्रयोग करना चाहता था । ऐसी परिस्थितियों में लोक मान्य 
बालगंगाघर तिलक का उदय हुआ और राजनीति में आते ही गोखले जी से उनका 
टकराव हुआ । उस समय कांग्रेस में दो दल हो गये थे। गोखले नरम दल के नेता थे 
मौर तिलक गरम दल के । गोखले के नरम दल का आग्रह समाज सुधार पर था, 
राजनीति की बात वहाँ दबे स्वर में की जाती थी । तिलक का नरम दल के विचारों 
से मौलिक विरोव था । उनका कहना था कि अंग्रेज पहले यहाँ से जायें और सत्ता 
हमारे हाय में आये-सामाजिक और आथिक कठिनाइयाँ बाद में भी दूर हो सकती 
हैं । अंग्रेज शासकों की सहानुभूति नरम दल के साथ थी । उनका इसी में हित था 
कि स्वतन्त्रता माँग को पीछे घकेला जाय । जनता राष्ट्रीय आन्दोलन की ओर झुक 
रही थी । तिलक का महत्व बढ़ रहा था । तिलक द्वारा दिया गया नारा---लड़ो, 
भीख मत मांगो'--लोगों की जबान पर चढ़ गया । सन्‌ १९०६ ई० मे कलकत्ता में 
हुए कांग्रेस के अधिवेशन में काँग्रेस के इतिहास में प्रथम बार स्वराज्य की माँग की 
गई । सरकार ने इस माँग को दबाने के लिये दमन की नीति का आश्रय लिया। सन्‌ 
१६०८ ई० में तिलक को छ; वर्ष के लिये माण्डले जेल में भेज दिया गया। कांग्रेस 
पूरी तरह गो बले तथा फीरोजशाह मेहता (नरम दल) के हाथ में आ गई। काग्रेस 
फिर पुरानी लकीर को पीटने लगी । सन्‌ १९१४ ई० तक आते-जाते राजनीतिक 
आन्दोलन शिथिल पड़ गया। तिलक जून, सन्‌ १६१४ ई० में जेल से छटकर बाहर 
भा गये । राजनीतिक शिथिलता देख कर उन्हें बडा दुःख हुआ। 'होमरूल' का 
आंदोलन लेकर वे फिर मंदान में कूद पड़े । फरवरी, १६ १५ ई० में गोखले जी और 
नवम्बर, १६१५ ई० में फीरोजशाह मेहता भारतीय आन्दोलन की अपूर्ण कामनाओं 
को साथ लेकर दिवंगत हो गये । 

इसी बीच, देश ने एक नई करवट ली । कांग्रेस तथा मुस्लिम-लीग के बीच 
एकता स्थापित करने का प्रयत्न होने लगा । दिसम्बर, १९१६ ई० में कांग्रेस का 
अधिवेशन लखनऊ में हुआ । अधिवेशन सफल रहा। कांग्रेस तथा लीग के बीच 
समकोता हो गया । कांग्रेस के गरम दल में भी समझौता हो गया । इस अधिवेशन में 
सुरेन्द्रनाथ बेनर्जी तथा लोकमान्य तिलक जैसे बड़े बड़े नेताओं के अतिरिक्त मि० 
जिन्ना और श्री मोहनदास करमचन्द गांधी ने भाग लिया । 

उन दिनों श्री मोहनदास करमचन्द गांधी की कीति-सुरप्षि बड़ी तेजी से फल 
रही थी । अमी अभी वे दक्षिणी अफ्रीका से लौटे थे । बिहार से आये हुए नेताओं ने 
लखनऊ अधिवेशन के समय चम्पारन के किसानों की करुण कथा कद्दी। वहाँ के 
किसानों की स्थिति दासों से भी गई बीती थी । गांधी जी चम्पारन पहुंचे और 
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हिन्दुस्तान में सत्याग्रह का प्रथम प्रयोग आरम्भ हुआ | यह प्रयोग सफल रहा । 
चम्पारन के बाद गांधी जी गुजरात पहुँचे और किसानों के अधिकारों के लिए 
आन्दोलन आरम्भ कर दिया । गांधी जी अत्य राजनीतिक नेताओं से भिन्न निकले । 
वे राजनीति का पहला अर्थ जन-सेवा समभते थे । दुःखी जनों का, 


द दुःख-दर्द में साथ 


देते थे, उन्हें जगाकर समाजहित के संघर्ष में भाग लेने के लिए उत्साहित करते थे । 
नि:स्वार्थ जन-सेवा के कारण गांधी जी शीघ्र ही “जन-मन-अधिनायक? बन गये । 

अंग्रेज सरकार के अनुरोध पर महात्मा गांधी ने प्रथम विश्वयुद्ध में सहायता देना 
स्वीकार किया । परन्तु तिलक इस बात से सहमत न थे । सरकार ने तिलक औरं 
उनके समर्थकों को दबाने के लिए फरवरी, सन्‌ १९१९ ई० में रीलंट एक्ट) कीं 
घोषणा की । अंग्रेज सरकार को ब्रिना किसी शर्त सहायता देने का महात्मा 
गांधी जी को अच्छा पुरस्कार मिला । गांधी जी को बड़ा दुःख हुआ और तत्काल 
अपने निश्चय की घोषणा कर दी कि वे रौलट एक्ट के विरोध में सत्याग्रह करेंगे । 

इतिहास का विकास सारे संसार में सामान्य सिद्धान्तों पर होता हे किन्तु 
विशिष्ट राष्ट्रों, देशों और राज्यों के विकास का मार्ग उनकी अपनी विलक्षण स्यिति 
में होता है। विशेषकर भारत में इन स्थितियों का जन्म और विक्रास विचित्र रूप में 
हुआ है । अंग्रेजी साम्राज्य से मुक्ति पाने की. जो प्रक्रिया भारत में आरम्भ हुई वह 
दुनिया के न प्राचीन इतिहास में दष्टिगोचर होती है और न ही अर्वाचीन में ही । 
आत्मिक बल को भौतिक शक्ति से बड़ा मानते हुए महात्मा गांधी ने रौलट एक्ट' 
का विरोध सत्याग्रह द्वारा करने का निश्चय किया । सत्य और अहिंसा के सिद्धान्तो 
के प्रयोग को सत्याग्रह का नाम दिया गया ।* सत्याग्रह से अभिप्राय था निष्क्रिय 
प्रतिरोध अर्थात्‌ सख्तियों और अन्यायों का सामना सचाई और अहिंसा के द्वारा 
करना । 

सारा देश उस समय बड़ा उत्तेजित था । विस्फोट के लिए बेबल एक॑ 
चिनगारी. की आवश्यकता थी । इन परिस्थितियों में अग्रज सरकार का गांवी जी के 
आन्दोलन छे आतंकित होना स्वाभाविक था। सरकार को अधिक डर शा पंजाब से-- 


१ रोलट एक्ट--प्रथम विश्वयुद्ध में भारतीयों ने ब्रिटिश सरकार की जो दिल 
खोलकर सहायता की थी, युद्ध समाप्त होने पर अंग्रेजी सरकार की भारत 
सम्बन्धी नीति बदल गई । जनता में राजनीतिक असन्तोप ब ढ़ गया । देश के 
राष्ट्रीय आन्दोलन का सस्ती से दमन करने के लिए अंग्रेज सरकार ने सन्‌ 
१९१९ ई० में रौलट एक्ट बनाया । इसके अनुसार सरकार किसी भी व्यक्ति 
को विना अभियोग चलाये, जब तक चाहे बन्दी बना सकती है । महात्मा गांधी 
ने इसका विरोध किया । स्थान स्थान पर सभाओं में इसक्रे प्रति रोष प्रकट 
किया गया ।--योगेन्द्र मलिक व आर०एल० भाटिया: भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन 
व संविधान का विकास । 
कांग्रेस का इतिहास, तीसरा खण्ड, डा० बी० पट्टा भिसीतारामय्या, प्रस्तावना, 
पृ १२ - 
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| 
क्योंकि वह भारतीय सेना का मेरुदण्ड था । १३ अप्रैल सन्‌ १९१९ ई० को अमतसर 
के जलियाँ वाला बाग में हत्याकांड हुआ । | 
महात्मा गान्धी ने लोगों को सत्य और अहिंसा पर दृढ़ रहते हुये असहयोग 
आन्दोलन को सफल बनाने के लिए कहा । “असहयोग आन्दोलन” सत्याग्रह की 
एक मंजिल थी । इस आन्दोलन से अभिप्राय यह था कि लोग अंग्रेजी शासन को 
सहयोग न दे । भारतीय सहयोग के अभाव में अंग्रेजी शासन अपने आप असफल हो 
जायगा । इस आन्दोलन का मुख्य कार्य यह था कि लोग सरकार द्वारा दिये हुये पद 
भौर उपावियाँ छोड़ दें । कर्मचारी सरकारी दफ्तरों से अनुपस्थित रहें । विद्यार्यी 
स्कूलों और कालिनों की पढ़ाई छोड़ दें । वकील वकालत को त्याग दें और रंगल्ट 
सेना में भर्ना न हों । जनता निर्वाचनों में भाग न ले। लोग विदेशी माल का प्रयोग 
न करे, उसके स्यान पर ये हाथ से तैयार किया हुआ कपड़ा पहनें । उस समय की 
परिस्थितियों में “असहयोग आन्दोलन” एक अपूर्वं हथियार था। अंग्रेज शासकों 
को उनके अत्याचारों का अनुभव कराने का यही एक उत्तम उपाय था। असहयोग 
को अलख जगाते हुए गान्धी जी सारे देश का दौरा करते रहे । लोगों ने गांबी जी 
के इस आन्दोलन का स्वागत किया । हज़ारों विद्यार्थियों ने स्कल, कालेज छोड़ दिये, 
वकीलों और ब्रेरिस्टरों ने अपनी प्रेक्टिस छोड दी । लेगों ने विदेशी माल का 
बहिष्कार करके देशी माल का उपयोग आरम्भ कर दिया । भसहयोग आन्दोलन का 
प्रभाव देशव्यापी बन गया। इस आन्दोलन ने कांग्रेस को नवयूवक नेता दिये । 
जवाहर लाल नेहरू और सुभाष चन्द्र बोस जैसे नेताओं का असहयोग आन्दोलन को 
सहयोग मिला । हि 
राहुल जी उस समय (सन्‌ १९२१) दक्षिण भारत में कुर्ग प्रदेश में आयं-, 
समाज का प्रचार कर रहे थे। 'ुर्ग' महात्मा गांधी के असहयोग आन्दोलन के प्रभाव 
से अछ ता नहीं रह सका था। असहयोग आन्दोलन और सत्याग्रह के समाचार. 
सुनकर उसमें भाग लेने के लिए राहुल जी का उत्साह जाग्रत हुआ और उन्हं 
राजनीतिक जीवन में पुन: प्रवेश करने का निश्चय कर लिया । 
कुर्ग से लोटते हुये राहुल जी खंडवा में एक गौशाला में ठहरे । लोगों ने 
बाजार-चौक में उनका व्याख्यान रखा । यह था उनका प्रथम राजनीतिक व्याख्यान । 
दक्षिण से राहूल जी छपरा पहुँचे “*नंगे सिर, नंगे पैर, खहूर का अंचला धारण 
किये हुये तथा हाथ में कमंडलु लिये हुये । उनको इस साधू भेष में कांग्रेस में सम्मि- 
लित होने के लिये तत्पर देख कर, छपरा कांग्रेस कमेटी के सदस्य बड़े आश्चयं 
चकित हो गये पर उनके उत्साह को देखकर उन्हें कांग्रेस में सम्मिलित कर 
लिया गया । . 
उस समय (सन्‌ १६२९ ई०) 'चर्खा-खहर प्रचार' पर और 'मादक-द्रव्य निपेव' , 
पर बल दिया जा रहा था । राहुल जी ने अपना काम अपने चिरपरिचित ग्राम 
“परसा' से आरम्भ करना निश्चित किया । कांग्रेस के कार्यक्रम के अन्तर्गत उन्होंने 
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अपना कार्य सभाओं में व्याख्यान देने से आरम्भ किया । सितम्बर सन्‌ १६२१ ई० 
में छपरा में बाढ़ आ गई । छपरा की सड़कों ने नदियों का रूप धारण कर लिया । 
कांग्रेस की ओर से सहायता-शिविर छोले गये । राहुल जी ने बाढ़-ग्रस्त लोगों की, 
अपने प्राणों तक की चिता न कर, सहायता की । 

राहुल सांकृत्यायन, राजनीतिक क्षेत्र में इतनी रुचि से काम कर रहे थे कि 
१९ अक्तूबर, सन्‌ १६२२ ई० के नये चुनावों में उन्हें छपरा जिला कांग्रेस का मन्त्री 
चुन लिया गया । सन्‌ १६२२ ई० में महात्मा गांघी के जेल चले जाने पर कांग्रेस के 
दो दल बन गये थे--एक अपरिवतेनवादी और दुसरा परिवर्तनवादी । परिवर्तनवादी 
दल कांग्रेस के कार्यक्रम में परिस्थितियों के अनुसार परिवर्तन चाहता था । राहुल जी 
परिवर्तेनवादी थे । मतभेद होने के कारण जनवरी सन्‌ १६२३ ई० में राहुलजी ने 
जिला कांग्रेस के मंत्रि पद से त्यागपत्र दे दिया । 

२३ जनवरी सन्‌ १९२३ ई० को बिहार प्रान्तीय कांग्रेस कमेटी में भाग 
लेने के लिए वे पटना गये । बैठक के बाद एक सार्वजनिक सभा हुई । उस सभा में 
राजेन्द्र बाबू के भाषण के बाद राहुल जी का भाषण हुआ । उस भाषण में राहुल जी 
ने कहा था कि “चौरी चोरा काण्ड में शहीद होने वालों का खून देश-माता का 
चन्दन होगा ।” उस भाषण पर भारतीय दण्डविधान की घारा १२४ (ए) के अनुसार 
राहुल जी पर अभियोग चलाया गया और दो वर्ष का कारावास दड दिया गया। 
१८ अप्रैल सन्‌ १९२५ ई० को दण्ड भुगतने के बाद उन्हें हजारी बाग जेल से छोड़ 
दिया गया। जेल से बाहर आने पर उन्होंने छपरा जिले का दौरा किया । मी रगज में 
हिन्द मुसलमानों के साम्प्रदायिक दंगों में उन्होंने अपनी जान पर खेल कर मुसलमानों 
की प्राण-रक्षा की थी । कांग्रेस के कार्यक्रम में कोई नवीनता न देख कर राहुल जी 
लंका और तिब्बत यात्रा के लिए निकल पड़े। सन्‌ १९२७ ई० से सन्‌ १६३० ई० 
तक वे राजनीतिक कार्यक्रमो में भाग न ले सके । 

भारत में (सन्‌ १६३० ई० में) सत्याग्रह चल रहा था । महात्मा गांधी का 
पत्र “यंग इण्डिया” लंका भी पहुंचता था । सत्याग्रह के समाचारों को पढ़कर राहुल 
जी का भारत में चल रहे आन्दोलन से अलग रहना कठिन था। अतः राजनीतिक 
आन्दोलन में पुनः भाग लेने के लिए १५ दिसम्बर, सन्‌ १६३० ई० को वे भारत 
आ गये । उस समय बिहार के कितने ही राष्ट्रवादियों को गांधीवाद से निराशा 
हो चली थी । वे समाजवाद के आघार पर जनता को जाग्रत करने की आव- 
श्यकता अनुभव कर रहे थे । अतः १३ जुलाई सन्‌ १९३२ ई० को बिहार 'सोशलिस्ट 
पार्टी' की स्थापना हुई । राहुल जी को इसका मन्त्री चुना गया। 'गांधीइविन' समभोते 
के बाद सत्याग्रह आन्दोलन ने साधारण रूप घारण कर लिया था और गांधी जी. 
“गोलमेज' कान्फ्रेन्स में भाग लेने के लिए इंगलैण्ड जाने की तैयारी कर रहे थे । कांग्रेस 
के तत्कालीन कार्यक्रम में कोई सार न देख कर राहुल जी तीसरी लंका यात्रा पर चले 
गये और वहाँ से वे यूरोप जा पहुंचे । 
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यूरोप-यात्रा में, सबसे अधिक वे (२७ जुलाई से १३ नवम्बर, १६३२ ई० 
तक) इंगलैण्ड में ठहरे । वहां के जीवन को सूक्ष्मता से देखने का उन्हें यह अच्छा 
अवसर मिला । उस समय तक राहुल जी कम्युनिस्ट पार्टी के सदस्य नहीं थे पर उन्हे 
लेनिन और स्तालिन के विचार प्रभावित कर चुके थे । राहुल जी को इन नेताओं 
के दृष्टिकोण में गरीबों के प्रति सहानुभूति प्रतीत होती थी । लन्दन में उनका अधिक 
समय साम्यवादी साहित्य के पढ्ने में व्यतीत होता था। वे मावस के कई ग्रन्थों से बड़े: 
प्रभावित हुये थे । यूरोप-यात्रा से लौटकर ३० जनवरी, सन्‌ १९३३ ई० को राहुल जी 
लंका से भारत आगये । 

भारत में कुछ समय ठहर कर सन्‌ १९३३ ई० की गर्मी आरम्भ होते ही 
राहुल जी द्वितीय लद्दाख-्यात्रा के लिए निकल पड़े । उसके बाद उन्होंने द्वितीय तिब्बत 
यात्रा की । सन्‌ १९३५ ई० में जापान, कोरिया, मंचूरिया, सोवियत भूमि तथा ईरान 
की यात्रा की । सन्‌ १६३८ ई० तक वे किसी न किसी देश की यात्रा करते ही रहे । 
अतः सन्‌ १६२७ ई० से सन्‌ १६३८ ई० तक अर्थात लगभग ग्यारह वषं तक राहुल 
जी सक्रिय राजनीति से अलग रहे । उन्होंने सन्‌ १९३१ ई० में कुछ दिनों के लिए 
राजनीतिक क्षेत्र में भाग अवश्य जिया था । 

५ अक्तूबर, सन्‌ १६३८ ई० को राहुल जी ने भारतीय आंदोलन में पुन: पदापंण 
करने का निश्चय किया । ऐसा निश्चय उन्होंने द्वितीय सोवियत यात्रा (सन्‌ १९३८) के 
बाद किया । सन्‌ १९१७ की सोवियत क्रान्ति की घटनाओं की छाप उनके हृदय पर' 
पड़ी । उस क्रान्ति ने इस में 'जार शासन' के स्थान पर साम्यवादी शासन स्थापित 
किया था । राहुल जी सोवियत भूमि के साम्यवादी जीवन को देखकर बहुत प्रभावित 
हुये । परिणामतः वे साम्यवादी बन यये । अब वे किसानों तथा मजदूरों का नेतृत्व 
करने लगे । सोवियत भूमि राहुल जी के लिये साम्यवाद की साक्षात प्रतीक 
बन गई । 

सन्‌ १९३८ ई० में, छपरा जिले में, किसान-सत्याग्रह चल रहा था । जमींदार' 
(भूमिधारी) किसानों को सता रहे थे । उन्होंने किसानों के खेतो पर अधिकार कर 
लिया था। मालगुजारी न दे सकने पर किसानों के खेत नीलाम करवा लिए जाते थे । 
अपने दुःख के निवारण के लिए किसानों ने जमीदारों के विरुद्ध सत्याग्रह आरम्भ 
किया । राहुल जी ने किसानों की ओर से सत्याग्रह में भाग लिया । इस आन्दोलन 
में राहुल जी को अनेक कष्ट सहने पड़े । उन्हें जेल-यात्रा करनी पड़ी पर वे हतो- 
त्साह कभी नहीं हुये। उनके इश निःस्वार्थ त्याग एवं बलिदान से प्रभावित हो कर 
किसानों ने उन्हें अपना सच्चा नेता मान लिया । 

सन्‌ १६३९ ई० (अक्तूबर) में वर्धा में हुये कम्युनिस्ट पार्टी के अधिवेशन 
में राहुल जी सम्मिलित हुये । वहाँ एकत्रित हुये कम्युनिस्टों को देखकर राहुल जी 
- बहुत प्रसन्न ओर उत्साहित हुये । वहां न प्रान्त भेद था और न घामिक संकीणंता 
ही । राहुल जी का विचार था कि क्रान्ति के संचालन के लिए एक शक्ति- 
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“सम्पन्न ओर सुसंगठित सेना होनी चाहिये । उन्होंने कम्युनिस्ट पार्टी को इसी रूप में 
आया । १९ अक्तूबर, सन्‌ १९३९ ई० को मुगेर में 'बिहार कम्युनिस्ट पार्टी! की 
स्थापना हुई। राहुल जी उसी दिन से इस पार्टी के सदस्य बन गये । 

१५ माच सन्‌ १९४० ई० को सायंकाल राहुल जी को, भारत रक्षा कानन 
की धारा २६ उपनियम १ के छठे वाक्य के अनुसार बन्दी वना लिया गया । वं २६ 
मास (मार्च १९४० से जुलाई १९४२ ई०) तक जेन में रहे । जेल में उन्हें अनेक यातवायें 
सहनी पड़ीं । जेल की इन यातनाओं के विरुद्ध उन्होंने १६ दिन की भुखहड्ताल की । 
जेल से छूटने पर उन्होंने उत्तराखण्ड पंजाब, काश्मीर की यात्रा की ॥ 

१४-१५ माच १६४४ ई० को वेजवाड़ा आन्ध में अखिल भारतीय किसान 
सम्मलन हुआ । इस सम्मेलन में राहुल जी सम्मिलित हुये । इसके बाद राजनीतिक 
कार्यक्रम में शिथिलता देख कर वे साहित्यिक रचनाकार्य में जुट पड़े। सन १६४५ 
ई० में राहुल जी तृतीय रूस यात्रा पर चले गये । जब वे रूस से लौटे भारत स्वतन्त्र 
था । अगला कार्यक्रम बनाने से पूर्व राहुल जी ने भारत की परिवर्तित परिस्थितियों 
-का अध्ययन करना उचित समझा । 

उस समय तक राहुल जी ससार के कई देशों की यात्रा कर चक्रे थे | अन 
देशों के राजनीतिक विचारों की अपेक्षा रूस का साम्यवाद उन्हे अधिक उपयोगी प्रतीत 
हुआ । उनका विचार था कि महात्मा बुद्ध ने अपने शान्तिमय उपदेशों से मानवता 
“के एक बहुत बड़े भाग का सहस्राब्दियों तक हित किया | माक्सवाद ने अपनी अभी 
अधरी यात्रा में ही मानवता के इतने बड़े भाग को लाभ पहुचाया है जितना किसी 
महापुरुष या वाद ने नहीं । इसलिये राहुल जी को सर्वश्रेष्ठ मार्ग 'साम्यवाद हो 
लगा । अन्तिम समय तक वे साम्यवादी रहे और भारत के लिये इसी को कल्याण- 
पथ समभते रहे । 

स्पष्ट है कि राहुल जी जब 'घुमक्कड़ी' से निवत्त होते या परिस्थितियों को 
अनुकूल देखते, राजनीति में कूद पड़ते थे। 'घुमक्कडी' की अपेक्षा राजनीति में 
उन्होंने बहुत कम भाग लिया । इस तथ्य की ओर संकेत करते हथे राहुल जी ने लिखा 

छपरा के मेरे राजनीतिक सहकर्मी अव भी जब तब मिलते और कभी कभी 
कार्यक्षेत्र में आने के निए जोर भी देते थे । किन्तु जान पड़ता है में प्रकृत्या राजनीति 
“के लिए नहीं बनाया गया ४ तो भी वर्तमान सामाजिक और राजनीतिक विधान 
से मैं संतुष्ट नहीं था, इसीलिए समय-समय पर अपने को कावू में नहीं रख पाता 
था ।”” “घुमक्कडी' करते हुये भी सन्‌ १९२१ ई० से लेकर जीवन के पिछले दिनों 
तक ने भारत की राजनीतिक समस्याओं की ओर सदेव पूर्णतया जागरूक रहे । 
हाँ, सक्रिय भाग उन्होंने सन १६२१-२७ तथा सन १६३८-४३ ई० में लिया । 

राजनीति-्षत्र में राहुल जी प्रयोगशील रहे । उन्हाने अपना. राजनीतिक. 
जीवन, सन्‌ १६२१ ई० में कांग्रेस में सम्मिलित होकर आरम्भ किया | सन्‌ १६२२ 
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ई७ में वे कांग्रेस के परिवर्तनवादी गुट में मिल गये । सन्‌ १६३१ ई० में वे कांग्रेस की 
सोशलिस्ट पार्टी के सदस्य वने । सन्‌ १९३९ ई० से वे स्पष्ट रूप से माक्सवादी 
बने और अन्त तक साम्यवादी ही रहे । साम्यवाद को उन्होंने क्यों अपनाया ?--इस 
का उत्तर उन्हीं के इन शब्दों से मिलता है-""""""'मुझे व्यक्ति के अलग-अलग 
जीवन की अपेक्षा समप्टि का सामुहिक जीवन सदा ही अधिक पसन्द रहा। राज- 
नीतिक कार्यो में पड़ने के बाद तो मुझे और पता लगने लगा कि एक चना भाड़ नहीं 
फोड़ सकता । क्रान्ति के संचालन के लिए जबर्दस्त सुसंगठित सेना होनी चाहिये । मैंने 
कम्युनिस्ट पार्टी को उसी रूप में पाया ।”१ | 


कांग्रेस की अपेक्षा मार्क्सवादी साम्यवाद राहुल जी को इसलिए बहुत अच्छा 
लगा कि कांग्रेस निराक्रार स्वराज्य के पीछे थी पर माक्सवादी साम्यवाद साकार, 
आशिक स्वराज्य के पीछे । उभक़ा विचार था कि साम्यवाद ही ऐसा वाद हैजो 
गरीबों और मजदूरों को दु.खों और चिन्ता से मुक्त कर सकता है । 

राहुल जी के राजनीतिक जीवन की अपनी विशेषतायें हुँ । उन्होंने अपने को 
किसी वाद का आँख मूद कर अनुसरण नहीं किया । जव किसी वाद के खोखलेपन 
को देखा उन्होंने स्वतंत्र मार्ग अपनाया । जब्र तक कोई वाद उनकी बुद्धि की कसौटी 
पर पुरा न उतरता, वे उक्ष पर स्थिर नहीं रहते थे । राजनीतिक विपयों में उर 
अर्ध-श्रद्धा सह्य नहीं थी । वे किसी राजनीतिक गुट में रहते हुये अपना अस्तित्व 
पृथक बनाये रखते थे । किसी भी नेता से विचार-वँपम्य रखना वे अनुचित अथवा 
जुरा नही समभते थे । 

राजनीतिक क्र'न्ति के साथ वे सामाजिक क्रान्ति को भी आवश्यक समभते 
थे । अंग्रेज शासकों के अतिरिक्त सभी शोषकों का विरोब करते थे। वे छत-छात 
के कट्टर विरोत्री थे । रूढ़िवादिता के कटु आलोचक थे । परिस्थितियों के अनुसार 
जीवन में परिवर्तन को वे उचित एवं कल्याणकारी समभते थे । 

कहा जा चका है कि राजनीति के क्षेत्र में आने से तथा पर्याप्त समय तक 
इस क्षेत्र में कार्यरत रहने से राहूल जी का केवल व्यक्तित्व ही नहीं, उनका 
साहित्यिक दृष्टिकोण भी प्रभावित हुआ था । 'घुमक्कड़ी' के बाद उनकी रचनाओं 
का मुख्य विषय 'राजनीति' बना । राजनीतिक विपय उनकी रचनाओं में प्रत्यक्ष और 
परोक्ष दोनों रूप में दृष्टिगोचर होते हैँ । राहुल जी साम्राज्यवाद के विरोधी और 
गणराज्य के प्रबल प्रशंसक थे । उनके 'सिह सेनापति’ और “जय यौधेय' उपन्यास 
इसी दष्टि से लिखे गये हैं । अन्य कई रचनाओं में भी उनके राजनीति सम्बन्धी 
विचार परोक्ष रूप से प्रतिविबित होते हैं । 'बाईसवीं सदी” उनकी राजनीति विषय 
पर एक ऐसी रचना है जो उनके मावर्सवादी बनने से बहुत पूर्वं लिखी जा चुकी 
थी । उनका यह स्वप्न उन्हें रूस के जीवन में प्रत्यक्ष दिखाई दिया। इस रचना से 
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राहुल जी की राजनीतिक दुरदशिता सिद्ध होती है । 'साम्यवाद ही क्यों ? “दिमागी 
गुलामी' आदि उनकी रचनायें राजनीति विषयक हैं। इन रचनाओं में साम्यवाद 
सम्बन्धी अनेक विषयों पर चर्चा की गई है । 


राहुल जी को बौद्ध-मत ओर माक्‍संवाद के अनीश्वरत्रादिता, जातिबन्धनों 
की संकीणंता का अभाव, विचार स्त्रातन्त्रयवाद, आथिक समतावाद आदि गुण एक 
ही से लगे । इप्तलिए उन्होंने बौद्ध-धर्म के बाद माक्संवाइ को अपनाया ।" वे भारत 
के अन्य कम्युनिस्टों की अपेक्षा अपने को श्रेष्ठ कम्युनिस्ट समकते थे । उनका 
विचार था कि अन्य भारतोय कम्युनिस्ट, हिन्दू से कम्युनिस्ट बने हैं, इसलिए वे 
साम्प्रदायिक भावना से मुक्‍त नहीं हो सकते । राहुल जी बौद्ध से कम्युनिस्ट बने थे 
इम्नलिए वे अपने को साम्प्रदायिक भावना से कोसो दूर मानते थे । 

राहुल जी, वास्तव में, मानवतावादी थे। मानवतावाद में राहुल जी की 
राजनीति अपनी चरमसीमा पर पहुंच गई थी। बे ऐसी राजनीति के पक्ष में थे 
जो गरीबी को दुनिया से दूर कर दे, दासता और परतन्त्रता का संसार में चिह्॒मात्र 
भी न रहने दे। वे चाहते थे कि राजनीति में प्राणि-मात्र के अधिकार समान हों। 
महापण्डित राहुल सांकृत्यायन 

विश्व के ज्ञान-क्षेत्र में भारत के जिन गिने-चुने विद्वानों ने असाधारण देन दी 
उनमें राहुल जी का कार्य नव्य एवं मौलिक है। राहुल जी विषय की गहराई में 
जाकर उसको नवलतम उपलब्धियों के सम्बन्ध में विचार कर तत्व-दर्शन देने वाले 
प्रकाण्ड विद्वान थे । वे रूढ़िवादिता और प्राचीनता पर मौलक चिन्तन कर सामाजिक 
समस्याओं को यथार्थ एवं वैज्ञानिक दृष्टिकोण से सुलभाने वाले समाज-सुवारक थे । 
मानवता के दुःख ददं के प्रति यथार्थ सहानुभूति ओर करुणामयी दृष्टि रखना उनकी 
विशेषता थी । 

राहुल जी अपने विशाल साहित्य-निक्रेतत के शिल्पी, इंजीनियर तथा 
श्रमिक सभी कुछ थे । अपनी बहुविध और अनेक क्षेत्रव्यापी कृतियों की उन्होंने 
स्वयं योजनायें बनाई, सामग्री एकत्र की, लहु-पसीना एक करके ईंटों पर ईटें 
जोड़ीं और धैयंपुर्वक उसके प्रत्येक पक्ष को उभारने और चमकाने का यथासम्भव 
प्रयत्न किया । उनका जीवन इतना व्यस्त और अनेक कष्टों से भरा होने परु 
भी, उनकी प्रतिमा का क्षेत्र इतना विशद एवं बहुरंगी था कि उन्होंने दर्शन, इतिहास, 
पुरातत्व, भापा-शास्त्र, विज्ञान, समाजशास्त्र, राजनीति, साम्यवाद, 
एकांकी, यात्रा, संस्मरण, जीवनी, निबन्ध--सभी विषयों पर 
लिखा है।* 


उपन्यास, 
गम्भीरतापुर्वक 


१ उपमा--पत्रिका, राहुल स्मृति विशेषांक, पु? १६५--अगस्त १९६३ (राहुलजी 


की मेरी जीवन-यात्रा, माग तृतीय के प्रकाशित अंश के आधार पर) । 
* विस्तृत सूची के लिए कृपया देखिये--अध्याय २ 


महापण्डित राहुल सांकृत्यायन का व्यक्तित्व | ४५ 


राहुल जी की कृतियाँ अपने गुणों के वेशिष्टय्‌ के साथ मात्रा की विपुलता 
में भी आश्चर्यजनक हैं । उनकी छोटी बडी प्रकाशित पुस्तकों की संख्या लगभग सवा 
सौ है । इसके साथ यदि उनकी अन्य भाषाओं में अनुवादित कृतियों, सम्पादित ग्रंथों 
एवं अप्रक्राशित रचनाओं को सम्मिलित कर लिया जाय तो पुस्तकों की कुल संख्या 
डेढ़ सौ से अधिक हो जाती है ।' 

बिव्राओं की विविधता के साथ राहुल जी की रचनाओं के विषयों में भी 
विविधता है । एक ओर 'दर्शन-दिग्दशेन' जैसा गम्भीर ओर पाण्डित्यपूर्ण ग्रन्थ है तो 
दूसरी ओर “भागों नहीं, दुनिया को बदलो' जैसी सरल भापा और साधारण शैली में 
लिखी पुस्तक । 'मध्य एशिया का इतिहास' लिखकर इतिहासकारों को ओर ।वाल्गा 
से गंगा' लिखकर कहानीकारों को लेखन-कला का एक नवीन मार्ग दिखाया । (हिन्दी 
काव्यधारा' लिख कर और आठवीं नीवीं शताब्दी के सिद्ध कवियों की रचनाओं से 
उद्धरण देकर उन्होंने यह सिद्ध किया कि अपश्र श-साहित्य मूलतः हिन्दी साहित्य है । 
इसी रचना के समानान्तर 'दङिनी हिन्दी काव्यधारा' लिखकर यह सिद्ध किया है 
'कि उदू साहित्यक्रार जिसे पुरानी उदू कहते हैं वास्तव में हिन्दी ही की एक शैली 
है । मिह सेनापति' और 'जय यीधेय' जैसे ऐतिहासिक उपन्यासों में जहाँ गोरवमय 
अतीत का वर्णन किया है वहां उन्होंने 'बाईंसवीं सदी' में भावी समाज का अनुपम 
चित्रण किया है । अपनी देश-विदेश की यात्राओं पर उन्होंने अनेक पुस्तकें लिखीं । * 
अपनी तिब्बत-यात्राओं से वे अनेक प्राचीन संस्कृत ग्रन्थ, चित्र तथा अनेक ग्रन्थों के 
फोटो लाये । उन्होंने चित्र पटना म्यूजियम को भेंट किये और ग्रन्थ * बिहार रिसर्च 
सोसाइटी पटना' को समर्पित किये । 

“घुमक्कड़ी', राजनीति और धर्म--इन तत्वों के अतिरिक्त राहुल-पाहित्य को 
अनुप्राणत करने वाला चौथा तत्व है--राहुल जी का इतिहास-प्रेम। 
व्वर्तमान और यथार्थ से प्रेम करते हुये वे अतीत को भूलना नहीं चाहते थे। पर 
प्राचीन उनके लिये वहीं तक आकर्षक था जहाँ तक कि वह कुछ प्रेरणा दे सके । 
उनकी इस मनोवृत्ति ने उनको इतिहासकार और पुरातत्वप्रेमी बना दिया । जब 
चे डी० ए० वी० कालेज, लाहौर में पढ़ा करते थे वहाँ वे पुस्तकालय में पुरातन 
वस्तुओं की वैज्ञानिक खोज से सम्बन्धित पुस्तकें देखा करते थे । वहीं से उन्हें इतिहास 
में रुचि हुई । बौद्ध-भिक्षु बनने पर बौद्ध घर्म के प्राचीन ग्रन्थों की खोज में वे तिब्बत 
गये । वहाँ उन्होंने ग्रन्थ और ताल-पोथियाँ ढू ढ़ निकालीं जो पुरातत्व और इतिहास 
की दृष्टि से अमूल्य हैं । पुरातत्व एवं इतिहास के प्रति इस प्रेम ने उनकी रचनाओं - 
को अनुप्राणित किया । इतिहास को प्रत्यक्ष विषय बना कर उन्होंने मध्य एशिया कां 
इतिहास (भाग १, २) अकबर, भारत में अंग्रेजी राज्य के संस्थापक, इस्लामधर्म की 
१ कृपया देखिये, अध्याय २ 
२ कुपया देखिये, अध्याय २ 


४६ | राहुल सांकृत्यायन का कया साहित्य 
रूप रेखा--ग्रन्य लिखे। परोक्ष रूप से इतिहास का उपयोग उन्होंने अपनी कई 
रचनाओं में किया है । 
राहुल जी के लेखन-कायं से हिन्दी साहित्य के भण्डार में महत्वपूर्ण थ्री- 
वृद्धि हुई है । उन्होंने साहित्य के किसी विषय को अछता नहीं छोड़ा। यह उनक्रे 
अथक परिश्रम का सुफल है । रचना कार्थ करते समय वे रात दिन एक कर देते थे। 
सोलह्‌-सोलह ओर अठारह-अठारह घन्टे तक लिखते पढ़ते रहते थे । वे जेल में होते 
या घुमक्कडी में उनका रचना-कार्य अविरत चलता ही रहता था । 
साहित्य-सुजन की प्रेरणा से ओत-प्रोत और सुयश की प्रेरणा से विरक्त राहुल 
जी जैसा व्यक्तित्व विश्व के इतिहास में कभी कभी आया करता हँ । 
राहुल जी कई भाषाओं के ज्ञाता थे ।* उनमें से कुछ पर तो उनका अपनी 
मातृ भाषा के समान अधिकार था फिर भी उन्होंने अपनी सर्वश्रेष्ठ कृतियां हिन्दी में 
प्रस्तुत कीं । इससे राष्ट्रभाषा हिन्दी के प्रति उनके अनन्य अनुराग का प्रमाण मिलता 
है । राष्ट्रभाषा हिन्दी के सम्वंच के लिए वे जिये और उसी में उन्होंने अपने को होम 
कर दिया । सन्‌ १९४७ ईः में वे हिन्दी भाषा तथा साहित्य की प्रचारक सस्थाओं 
में अग्रगण्य “हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग' के बम्बई अधिवेशन के अध्यक्ष बने । 
अध्यक्ष पद से भाषण करते हुये उन्होंने संस्कृत निष्ठ हिन्दी का समर्थन किया । इस 
सम्बन्ध में उन्होंने अपनी कम्युनिस्ट पार्टी की घोषित नीति तक की चिन्ता न की। 
राहुल जी के पाण्डित्य की धाक विदेशों में भी जमी हुई थी । पहले वे लेनिनग्राड 
विश्वविद्यालय में ओर फिर सन्‌ १६५६-६१ में विद्यालंकार विश्वविद्यालय, लंका में 
आचार्य (प्रोफेसर) रहे । सन्‌ १६६२ में राहुल जी को विद्यालंकार विश्वविद्यालय, 
लंका की ओर से साहित्यचक्रवर्ती (डि० लिट्‌०) की उपाधि से सम्मानित किया गया ।२ 
भारत सरकार ने राहुल जी को उनकी साहित्यिक सेवाओं के उपलक्ष्य में 'पद्मभूपण' 
की उपाधि से सम्मानित किया (देहावसान के उपरान्त)? । राहुल जी प्राय: अपने 
जीवन के अन्त तक निरन्तर साहित्य सृजन करते रहे । लम्बी बीमारी के उपरान्त 
१४ अप्रैल, सन्‌ १६६३ ई० को सत्तर वर्ष क्री आयु पुरी करने पर राहुल जी का 
हावसान हुआ । हिन्दी जगत्‌ में राहुल जी का व्यक्तित्व बेजोड़ है । हिन्दी साहित्य 
उन पर गर्वं कर सकता है । 


१ कृपा देखिये श्रीमती कमला सां 
परिशिष्ट । 


“आज”--दैनिक पत्र, साप्ताहिक विशेषांक, पृ० ५ 


3 कृपया देखिये श्रीमती कमला सांकृत्यायन का दिनांक २५ जून, १९६४ का पत्र 
परिशिष्ट । F | 


ठत्यायन का दिनांक २५ जून, १९६४ का पत्र, 
२ 


द्वितीय अध्याय 
७ ww 
राहुल जी कौ रचनाए तथा साठित्यिक-कृतियाँ 

राहुल--बहुभुखो प्रतिभा 

भारतीय समाज के नव जागरण कार्य में, योगदान करने वाले साहित्यकारों 
में, राहुल जी का नाम उल्लेखनीय है। राहुल जी ने देण-विदेशों की यात्राएँ कीं 
और भारतीय राजनीति में सक्रिय भाग लिया । इतने व्यस्त जीवन में, उन्होंने जिस 
संस्था और परिमाण में साहित्य-रचना कार्य किया, वह उन जैसे प्रतिभाशाली और 
अध्यवसायी व्यक्ति द्वारा ही सम्भव था । उनका रचनाकार्यं इतना विशाल, बहुमुखी 
एवं इतनी भव्य प्रेरणाओं से परिपूर्ण है कि उनकी देन को देखकर आश्चय होता है । 

राहुल जी का प्रथम हिन्दी-लेख मेरठ के 'भास्कर' पत्र में सन्‌ १९१५ ई०- 
में प्रकाशित हुआ था । तत्पश्चात उनके अन्य लेख हिन्दी-पत्रों में यदा-कदा प्रकाशित 
होते रहे । वस्तुतः, उनका साहित्यिक जीवन, सन्‌ १६२७ ई० से आरम्भ होता है। उस 
समय वे लंका में थे वहाँ, लंका के सम्बन्ध में घारावाहिक रूप में उन्होंने लेख लिखे, 
जो 'सरस्वती' (मासिक), 'विश्वामित्र' (दैनिक )' तथा 'मिलाप' (दैनिक) में छपे थे ।* 

राहुल जी की लेखनी चौंतीप्र वर्षों (सन्‌ १६२७ से १९६१ ई०) तक निरन्तर 
साहित्य-सृजन करती रही । सन्‌ १६६१ ई० में, गम्भीर रूप से रुग्ण हो जाने पर 
ही इसने विश्राम लिया । इस दीर्घ अवघि में राहुल जी ने हिन्दी, संस्कृत एवं तिब्बती 
भाषाओं में पर्याप्त रचनाओं को जन्म दिया। हिन्दी में कथा-साहित्य के अतिरिक्त: 
उन्होंने यात्रा, जीवनी-संस्मरण, देश-दर्शन, विज्ञान, इतिहास, राजनीति तथा दर्शन 
सम्बन्धी विषयों पर पर्याप्त मात्रा में लिखा । राहुल जी ने कुल कितने ग्रन्थ लिखे-- 
इस प्रश्न पर मतभेद है । कतिपय विद्वान उनकी रचनाओं की संख्या २०० से ३०० 
तक बताते हैं ।* इस प्रसंग में स्वर्गीय राहुल जी की धर्मपत्नी श्रीमती कमला 


मेरी जीवन-यात्रा, भाग २, राहुल सांकृत्यायन, पृ० १५ 

(अ) साप्ताहिक 'हिन्दुस्तान', ५ मई, १६६३ के सम्पादकीय (पृष्ठ ३) में राहुल 
जी की हिन्दी-रचनाओं की संख्या १७० दी गई है। 

(ब) 'नवभारत टाइम्स', दिल्ली दिनांक २१ अप्रैल, १९६३ में पृष्ठ ५ पर 
महापंडित राहुल सांकृत्यायन” सम्बन्धी श्रद्धांजलि (लेखक--ऐ० आर० 
जैन) के अन्तर्गत राहुल जी की पुस्तकों की संख्या लगभग २०० बताई 
गई है । मे 

(स) अंग्रेजी दैनिक पत्र 'दी ट्रिब्यूच' अम्बाला, दिनांक १६ अप्रैल, १६६३, में 
गामिनी अभयशेखर ने सम्पादक के नाम अपने पत्र में राहुल जी की 
रचनाओं की संख्या ३०० बताई है। 


र 


४८ | राहुल प्तांकूल्यायन का कथा साहित्य 


-सांकृत्यायन द्वारा लिल्लित एक पत्र प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध के लेखक को प्राप्त हुआ है 


जिसका कुछ अंश यहाँ उद्धत किया जा रहा हे-- 


“पडित जी की पुस्तकों की जो सूची मैंने आपके पास भेजी है, उसे आप 
बिल्कुल प्राषाणिक मान, हां, उसमें अन्य आठ पुस्तकं जोड़ लें । २००-३०० की बात 
ततो किवदन्ती है ।”१ 


राहुल जी की रत्रनाओं की संख्या के सम्बन्ध में मतभेद होने के कई कारण 
हैं । राइल जी बड़े कर्मऽ और अथक परिश्रमी व्यक्ति थे। उनका लेखन-काल एक 
शताब्दी के चतुर्थांश से अधिक है। फलस्वरूप उनकी लेखन-रचनाओं की संख्या 
असाधारण है । उन्होंने साहित्य की विभिन्न विधाओं पर अजस्र गति से लिखा है। 
"हिन्दी, संस्कृत, प्राकृत, तिब्त्रती, भोजपुरी आदि विभिन्न भाषाओं में रचनाएँ की हैं । 
"साथ ही, उनकी रचनाओं के प्रकाशक विभिन्न हैं । राहुल जी की पुस्तकों की संकलित 
सूची के स्थान पर प्रकाशक अपने द्वारा प्रकाशित अन्य पुस्तकों की सूची प्रसारित 
करते रहे हैं । उक्त कारणों मे राहुल जी की रचनाओं की संख्या न्युनाधिक बताई 
जाती रही है। 


“राहुल जी की प्रकाशित रचनाएँ 
राहुल जी की प्रकाशित रचनाओं की निश्चित संख्या के सम्बन्ध में किसी 
निष्कर्ष पर पहुँचने से पूर्व निम्नलिखित उपलब्ध सूचियों की तुलना करना आवश्यक 
है $ 
१--श्रीमती कमला सांकृत्यायन की ओर से जुलाई, १९६३ में प्राप्त सूची । 
२- राहुल कृत 'जय योधेय' उपन्यास के आवरण-पत्र के पिछली ओर छपी सूची । 
प्रकाशक, किताबमहल, इलाहाबाद । 
३-- हिन्दी में उच्चतर साहित्य' नामक पुस्तक पर आधारित सूची । प्रकाशक-- 
नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी--सं० २०१४ वि० | 
४--आज' हिन्दी दैनिक पत्र, वाराणसी में दिनांक २८-४-१६६३ के राहुल-स्मृति 
अंक के अन्तर्गत प्रकाशित सूची । 
'५-ज्ञानपीठ' मासिक पत्रिका, वाराणसी, में नवम्बर, १६६३ में छपी सूची । 
“६--उपमा' मासिक पत्रिका, कानपुर, के अगस्त १९६३ के राहुल विशेषांक के 
अन्तर्गत छपी सूची । 
उपयुक्त सुचियों का तुलनात्मक विश्लेषण प्रस्तुत है । 


+ श्रीमती कमला सांकृत्यायन के दिनांक २ ५ नवम्बर, १९६३ 


से उद्धत । 
पत्र के लिए कृपया देखिये--परिशिष्ट। 


क 


Gen 
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(१) श्रीमती कमला सांकृत्यायन की ओर से प्राप्त सुची? -- 


क्रम पुस्तक 
उपन्या प-कहा नी 
(क) मौलिक 
१--( १) सतमी के बच्चे (कहानी) 
२--( २) जीने के लिये 
३--( ३) विह सेनापति 
४--(४) जय यौधेय 
४-५) वोह्गा से गंगा (कहानी) 
६--(६) मधुर स्वप्न 
७--(७) बहुरंगी मधुपुरी (कहानी) 
८ --(८) विस्मृत यात्री 
९--(९) कनेला की कथा (कहानी) 
१०-(१०) दिवो दास 
(ख) अनुवाद 
११--(१) शैतान की आँख 
१२--(२) विस्मृति के गर्भ में 
१३--(३) जादू का मुल्क 
१४--(४) सोने की ढाल 
१५--(५) दाखु दा 
१६--(६) जो दास थे 
१७--(७) अनाथ 
१८--(८) अदीना 
(९) सूदखोर की मौत 
२ ०-( १० ) शादी 
कोश 


२१--(१) शासन शब्द कोश 
२२--(२) राष्ट्रभाषा कोश 

जीवनो 

२३--( १) मेरी जीवनर्‍यात्रा (१, २) 
२४--(२) सरदार पृथ्वीसिह 
२५--(३) नये भारत के नये नेता 


लेखनकाल-सन्‌ प्रकाशक 


१९३१५ किताब महल 
१९४० 
१६४४ 
१६४४ 
१ ६४४ 32 

१९४९ आधुनिक पुस्तक 
१६५३ राहुल प्रकाशन 
१६५४ किताब महल 
१९५५-५६ र 

१६६१ रर 


१९२३ किताब महल 


१६५१ राहुल पुस्तक प्रतिष्ठान 


१६५२ करेन्ट बुक डिपो 


१९४८ हि० सा० सम्मेलन 
१६५१ राष्ट्रभाषा समिति 


१६४४ किताब महल] 
5) ज्ञान मण्डल | 
१६४४ किताब महल 


^ यह सूची कमला जी के दिनांक २४-७-१९६३ के पत्र के साथ प्राप्त हुई थी । 


पत्र के लिए कृपया देखिये--परिशिष्ट । 


४० | 


कम पुस्तक 

२६--(४) राजल्यानी रनिवास 
२७--(५) बचपन की स्मृतियां 
२८--(६) अतीत से वर्तमान 
२६९--(७) स्तालिन 

३०--(८) कालं मार्क्स 

३१--(६) लेनिन 

३२--(१०) माओ चे-तु'ग 
३३--(११) घुमक्कड़ स्वामी 
३४--( १२) असहयोग के मेरे साथी 
३५--(१३) जिनका मैं कृतज्ञ 
३६--( १४) कप्तान लाल 
३७--(१५) सिहल के वीर पुरुष 
३८--(१६) सिहल घुमवकड़ जयवर्धन 
दर्शेन 

३६--( १) वैज्ञानिक भौतिकवाद 
४०-- (२) दर्शन-दिग्दर्शन 

४१--( ३) बोद्ध-दर्शन 

देश दशन 

४२--(१) सोवियत भूमि (१,२) 
४३--(२) सोवियत मध्य-एशिया 
४४--( ३) किन्नर देश 

४५--(४) दार्जिलिंग परिचय 
४६--( ५) कुमाऊ' 

४७--(६) गढ़वाल 

४८--(७) नेपाल (अप्रकाशित) 
४९--(८) हिमाचल प्रदेश (अप्रकाशित) 
५०--( ६) जौनसार-देहरादून 


बौद्धधम 
४१- (१) बुद्ध-चर्या 
१२- (२) धम्मपद 


५३--(३) मज्किमनिकाय 
५४--(४) विनयपिटक 
५५--( ५) दीर्घं निकाय 
५६--(६) महामानव बुद्ध 


राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्ण 


लेखनकाल-सन्‌ प्रकाशक 
१९५३ राहुल प्रकाशन 
१२ किताब महल 
# हिन्दी प्रचारक 
१६५४ पी० प० हाउस 
का किताब महल 
१६५४ पी० प० हाउफ 
१६५६ किताब महल 
22 22 
१६४२ आधुनिक पुस्तकः 
१ किताब महल 
१९३८ किताब महल 
१६४५ युनिवर्सल प्रेस 
१६४८ किताब महल 
१६५० आधुनिक पुस्तक भवना 
१६५१ ज्ञान मण्डल 
१६५२ ला जर्नेल प्रेस 
१९५३ — 
१९५४ — 
१९५५ — 
१६३० महाबोधि सभाः 
१९३३ ठु 
१९३४ हि 
१६३५ 
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क्रम पुस्तक 

भोजपुरी (नाटक) 

५७-५९ (१-३) तीन नाटक 

६०-६४ (४-८) पाँच नाटक 

यात्रा 

६५--( १) मेरी लाद्वव-यात्रा 
(यात्रावलि १) 

६६--( २) लंका 

६७--(३) तिव्वत में सवा वर्ष 

६८--(४) मेरी यूरोप-यात्रा 

६६--( ५) मेरी तिब्बत-यात्रा 

७०--(६) यात्रा के पन्ने 

७१--(७) जापान 

७२--(८) ईरान 

७३--(९) रूस में पच्चीस मास 

७४--( १०) घुमक्कड़ शास्त्र 

७५--( ११) एशिया के दुर्गम खंडो में 

राजनीति, साम्यवाद 

७६--( १) बाईसवीं सदी 

७७--(२) साम्यवाद ही क्यों? 

७८--( ३) दिमागी गुलामी 

७९--(४) क्या करें 

८०--(५) तुम्हारी क्षय 

८१--(६) सोवियत न्याय 

८२--(७) राहुल जी का अपराध 

८३--(८) सोवियत कम्युनिस्ट पार्टी का 
इतिहास 

८४--(६) मानव समाज 

६५--(१०) आज की समस्यायें 

५१--(११) आज की राजनीति 

८७ - (१२) भागो नहीं बदलो 

5८--(१३) कम्युनिस्ट क्या चाहते हैं ? 

विज्ञान 

५९--(१) विश्व की रूपरेखा 


साहित्य और इतिहास 
९०--(४) इस्लाम घर्म की रूपरेखा 


लेखनकाल-सन्‌ 


१९४४ 


2 


१६२६ 
१६३३ 
१९२६-२८ 
१९३९ 
१९३२ 
१९३४ 
१६३४-३६ 
१९३५ 
१६३५-३६ 
१६४४-४७ 
१६४६ 
१६५६ 


१६२३ 
१९३४ 
१९२७ 
१९४७ 
१६३६ 


22 


१६३६ 


१६४२ 
१६४४ 
१६४६ 
१६४४ 
१६५३ 


१६४२ 


१६२३ 


| ५९ 


प्रकाशक 


किताब महल 
अच्युतानंद सिंह, छप रष 


किताब महल 


सा० सदन 
अच्युतानन्द 
नवभारती 
आलोक प्रकाशन 
किताब महल 
नव भारती 


किताब महल 


वाणी 
त्रिवेदी 
प्रयाग 


आधुनिक पुस्तक 
किताब महूल 
आधुनिक पुस्तक 
किताब महल 
राहुल प्रकाशन 


किताब महल 


किताब महल 


५२ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


क्रम पुस्तक 

६१--(२) तिब्बत में बौद्ध-घर्म १६३५ 

६२--(३) पुरातत्व निबंघावलि १६३६ 

२३---(४) हिन्दी काव्यधारा (अपभ्र श) १६४४ 

(५) बौद्ध-संस्कृति १६४६ 

५--(६) साहित्य निबंधावलि हु 

€६--(७) आदि हिन्दी की कहानियाँ १६५ 

६७--(८) दक्खिनी हिन्दी काव्यघारा १६५२ 
८--(९) मध्य एशिया का इतिहास 


(भाग १,२) १६५२ 


६६--( १०) सरह दोहा कोश १६५४ 
१००--(११) ऋग्वेदिक आयें १६५६ 
१०१--( १२) अकबर ११ 
२०२--(१३) भारत में अंग्रेजी राज्य के १९५ 

संस्थापक 
१०३--{१४) तुलसी रामायण संक्षेप १६५७ 
ग) संघ्कृत 

संस्कृत (टीका, अनुवाद) 

१०४-८ (१-५) संस्कृत पाठमाला १९२८ 
१०६---(६) अभिधर्म कोश (टीका) १६३० 


११०--(७) विज्ञप्तिमात्रता सिद्धिः (पुनरनूदित) १६३४ 
१११--(७) प्रमाण वात्तिक स्ववृत्ति १६३७ 
११२--( ६) हेतु बिन्दु रहा 
११३--(१०) सम्बन्ध परीक्षा ११ 


११४-- (११) निदान सूत्र; १९५१ 
११५--( १२) महापरिनिर्वाण सूत्र गी 
११६--(१३) संस्कृत काव्यधारा १६५५ 
११७--( १४) प्रमाण वात्तिक (अंग्रेजी) च्च 
(घ) तिब्बती 
भाषा व्याकरण 
२११८--( १) तिब्बती बालशिक्षा १६३३ 
११९-२१ (२-४) पाठावलि (१,३) है 
१२२--(५) तिब्बती व्याकरण १६३३ 
(ड) संस्कृत तालपोथी सम्पादन 
दशन, धर्म 
१२३--(१) वादन्याय १६३५ 


१२४--(२) प्रमाणवात्तिक 


कह 


लेखनकाल-सन्‌ 


प्रकाशक 


9 
४» 

आधुनिक पुस्तक 

किताब महल 

राहुल पुस्तक 

रा० भा० परिषद्‌ 


7? 
7 


किताब महल 


करेन्ट बुक डिपो 


चौख्म्बा 

काशी विद्यापीठ 

बिहार रिसर्च 

किताब महल 

गायकवाड 

जायसवाल 

बुद्ध बिहार, लखनऊ 
ती 


किताब महल 


भहाबोधि सभा 
यंगमैन एसो०, 
महाबोधि सभा 


लहाख 


बिहार रिसर्च 


22 
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क्रम पुल्तक लेखनकाल-सन्‌ प्रकाशक 
१२५--(३) अध्यद्धंशतक १६३५ बिहार रिसर्च 
१२६--(४) विग्रहञ्र्यावत्तंनी के शं 

१२७--( ५) प्रमाण वात्तिकभाष्य १९३५-३६ जायसवाल इंस्टीट्यूशन 
१२८--(६) प्रमाण वात्तिक वृत्ति १९६६ बिहार रिसर्च सो० 
१२९--(७) प्र० वा० स्ववृत्तिटीका १९२७ किताब महल 
१३०--(८) विनय सूत्र १९४३ भारती विद्या भवन 


उपयुक्त सूची में पुसको की कुल संख्या १३० है। कमला जी ने इस सूची 
में दो पुस्तके--'नेपाल? तथा 'हिमाचल प्रदेश--अप्रकाशित दिखाई हैं । इस प्रकार 
प्रकाशित पुस्तकों की संख्या १२८ रह जाती है। कमला जी ने इस संख्या की पुष्टि 
अपने १७ अगस्त १६६४ के पत्र द्वारा की है ।१ यह-सूची अन्य उपलब्ध सूचियों की 
अपेक्षा बृहत्तर है । राहुल जी तथा उनके प्ताहित्य से निकटतम सम्पर्क होने के कारण 
कमला जी की सूची के प्रामाणिक होने की अधिक सम्भावना है। अतः अन्य सूचियों 
के तुलनात्मक अध्ययन के लिए इस सूची को आघार बनाया गया है। 

(२) राहुन कृत “जय यौधेय’ उपन्यास के आवरण-पत्र के पिछली ओर 
छपी सूची *--- 

इस सूची में ६८ पुस्तकों के नाम हैं। प्रतीत ऐसा होता है कि आवरण पत्र 
पर स्थानाभाव के कारण राहुल जी की केवल प्रसिद्ध और लोकप्रिय पुस्तकों के ही 
नाम दिये गये हैं । पुस्तकों के नाम कमला जी की उपयुक्त सूची के अनुकूल हैं । 

(३) “हिन्दी में उच्चतर साहित्य” नामक पुस्तक पर आधारित सूची २-- 

इस सूची में राहुन जी की केत्रल ८८ पुस्तकों के नाम दे रखे हैं। तिब्बत में 
बोद्धघर्म, द!जिलिंग परिचय, विश्व की रूप रेखा-- पुस्तकों के नाम इस सूची में 
दो-दो बार दिये गये हैं। 'रूस में पच्चीस मास' नामक पुस्तक के अतिरिक्त एक और 
पुस्तक “रूस में पचास मास” पृथक रूप से दिखाई गई है। इस नाम की पुस्तक 
उपयु क्त अन्य किसी सूची में नही है । सोवियत्‌ भूमि” और 'मेरी जीवन यात्रा! के दो 
भागों में से प्रत्येक भाग को भिन्न पृथक पुस्तक के रूप में गिना गया है । हिमाचल 
प्रदेश--पुस्तक अप्रकाशित है किन्तु इस सूची में इसको प्रकाशित दिखाया 
गया है । शेष ८१ पुस्तकों के नाम कमला जी की सूची के अनुपार हैं। 

(४) आज' हिन्दी दैनिक पत्र, वाराणसी, के दिनांक २५-४-१६६३ के 
पृष्ठ ६ पर “राहुल साहित्य' शीर्षक के अन्तर्गत छपी सूची-- 

इस सूची में कुल पुस्तकें १२६ हैं। इनमें से 'हिमाचल प्रदेश' और 'नेपाल!--- 
दो अप्रकाशित हैं। १२७ प्रकाशित पुस्तकों में से केवल एक पुस्तक “आजमगढ़ 


१ 
२ 
छे 


पत्र दिनांक १७ अगस्त, १९६५ के लिए कृपया देखिये--परिशिष्ट । 
प्रकाशक--किताब महल, इलाहाबाद, संस्करण, १६५६ 
प्रकाशक--तागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी, संस्करण, सप्वत्‌ २०१४ वि० | 


परक... 
५४ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


पुरातत्व” ऐसी पुस्तक है जो कमला जी की सूची में नहीं है, शेष सभी पुस्तकें उस 
सुची के अनुकूल हैं । 

(५) 'उपमा' मासिक पत्रिका, कानपुर के अगस्त १६६३ के राहुल विशेषांक न 
के अन्तर्गत पृष्ठ १८० से १८३ पर छपी सूची-- 

इस सूची में प्रकाशित पुस्तकों की कुल संख्या १२६ (सिंघल के वीर पुरुष, 
क्रमांक १३४ समेत) है । कमला जी की सूची से इस सूची में यह दो पुस्तकें कम 
हैं--प्रमाणवात्तिक (अंग्रेजी) और शादी (अनूदित उपन्यास) । शेष पुस्तकों के नाम 
कमला जी की सूची से मिलते हैं । 

(६) 'ज्ञानपीठ', मासिक पत्रिका, वाराणसी, नवम्बर १६६३ के अन्तर्गत पृष्ठ 
१४ से १६ पर प्रकाशित राहुल साहित्य की सूची 


इस सूची में पुस्तकों की कुल संख्या १२५ है। इसमें मेरी जीवन-यात्रा', 
“सोवियत भूमि”, तथा “मध्य एशिया का इतिहास” नामक पुस्तकों के दो-दो भागों को 
पृथक पृथक पुस्तकों के रूप में गिना गया है । कमला जी तथा 'उपमा' पत्रिका की 
धूचियों में इन पुस्तकों के दो भागों की एक पुस्तक के रूप में गणना की गई है । 
'तेपाल', “हिमाचल प्रदेश' एवं भेरी जीवन यात्रा!---भाग ३, अप्रकाशित पुस्तकों को 
ज्ञानपीठ पत्रिका की सूची में प्रकाशित दिखाया गया है । इस सूची में 'सप्तसिन्घु' व | 
“दिवोदास' दो पृथक पुस्तके मानी गई हैं। वास्तव में यह एक पुस्तक है । प्रकाशित “ 
होने पर 'सप्तसिन्धु' उपन्यास का नाम बदल कर 'दिवोदास' कर दिया गया है। 
इसमें कमला जी की सूची की ये पुस्तके--'जादू का मुल्क', 'जो दास थे', 'सूदखोर 
की मौत','शादी','विज्ञप्तिमात्रता सिद्धि--नहीं हैं । इस सूची की “आजमगढ़ पुरातत्व” 


पुस्तक का नाम कमला जी की सूची में नहीं है। इस सूची की शेष ११७ पुस्तकों के 
नाम कमला जी की सूची के अनुकूल हैं । 


राहुल जी की प्रकाशित पुस्तकों की उपयुक्त सूचियों के तुलनात्मक अध्ययन 
से स्पष्ट है कि कुछ" सूचियो में मेरी जीवन -यात्रा', 'सोवियत भूमि', “मध्य एशिया का 
इतिहास' नामक पुस्तकों के दो-दो भागों को पृथक पुस्तकों के रूप में गिना गया है । 
वस्तुतः ये एक एक ही पुस्तक हैं । विषय के बृहत आकार के कारण इन पुस्तकों को | 
दो दो खण्डों में प्रकाशित किया है। कमला जी की ओर से प्राप्त सूची में तथा 'उपमा' 
पत्रिका और 'आज' दैनिक पत्र की सूचियों में इन पुस्तकों को एक एक पुस्तक माना गया 
है । कुछ? सूचियों में “हिमाचल प्रदेश” व “नेपाल? को प्रकाशित पुस्तकों के अन्तर्गत 


१ हिन्दी में उच्चतर साहित्य” तथा ज्ञानपीठ! मासिक पत्रिका नवम्बर १६६३ 


नामक शीषंकों के अन्तर्गत इसी अध्याय में दी गई सूचियाँ । 
“हिन्दी में उच्चतर साहित्य', 'ज्ञानपीठ' मासिक पत्रिका, नवम्बर १ ६६३, एवं 
'आज' दैनिक पत्र शीर्षकों के अन्तर्गत इसी अध्याय में दी गई सूचियां । 


राहुल जी की रचनाएं तथा साहित्यिक कृतियाँ | ९५ 
श्रहण किया गया है । वास्तव में ये प्रकाशित" हैं। इन्हीं कारणों से उपयुक्त सूची- 
बत पुस्तकों की संख्या में भिन्नता है । 

कमला जी की सूची उपय क्त अन्य सूचियों की अपेक्षा बृहत्तर ही नहीं, इसमें 
पुस्तकों के लेखनकाल व प्रकाशकों के नाम भी अंकित हैं । अतः राहुल जी की प्रका- 
शित पुस्तकों के सम्बन्ध में किसी अन्तिम निष्कर्ष पर पहुँचने के लिए, इस सूची को 
आधार बनाना थुक्तिसंगत है । इस सूची की १२८ पुस्तकों में 'प्रमाणवात्तिक' (अंग्रेजी, 
कमांक ११७) को पृथक्‌ पुस्तक के रूप में गिना गया है। वास्तव में, यह पुस्तक, राहुल 
जी की 'प्रमाणत्रातिक' (संस्कृत) का अनुवादमात्र है, अतः इसे पृथक्‌ नहीं गिना 
जा सकता । इस सूची में भोज] हो के आठ छोटे नाटकों को आठ पृथक्‌ रचनायें माना 
गया है । ये आठ नाटक दो पुस्तकों में संगृहीत हैं। अतः इन्हें केवल दो पुस्तके 
मानता अधिक उपयुक्त है । इस प्रकार १२५ पुस्तकों में से एक 'प्रमाणवात्तिक' (अंग्रेजी) 
निकाल देने तथा आठ नाटकों को दो पुस्तके ग्रहण करने से राहुल जी की प्रकाशित 
पुस्तकों की संख्या १२१ रह जाती है । कमला जी ने अपने २५-६-६४ के पत्र * में 
चीन में क्या देखा. तथा “चीन में कम्पून'--पुस्तकों को प्रकाशित माना 
है । उन्होंने इसी पत्र 3 में लिखा है कि “आजमगढ़ की पुरातात्विक यात्रा' तथा 'सिंघल 
भाषा' साहित्य सम्मेलन की पत्रिका में प्रकाशित हो चुकी हैं कमला जी ने अपने 
१७ अगस्त १९६५ के पत्र में सूचित किया है कि राहुल जी के महापरिनिर्वाण के 
बाद हिन्दी में केवल एक पुस्तक प्रकाशित हुई है । इस पुस्तक का नाम है--'पालि 
साहित्य का इतिहास? । इन पाँच पुस्तकों को और सम्मिलित कर लेने से राहुल जीकी 
प्रकाशित पुस्तकों की सूची १२६ हो जाती है। इन पुस्तकों की सूची इस प्रकार है-- 


क्रम पुस्तक लेखनकाल-सन्‌ प्रकाशक 
क--हिन्दी 
कहानी | 
१--(१) सतमी के बच्चे १६३५ किताव महल, इलाहाबाद 
२--(२) वोल्गा से गंगा १९४४ लि 
३- (३) बहुरंगी मधुपुरी १९५३ राहुल प्रकाशन, मसूरी 
४--(४) कनैला की कथा" १६५५-५६ किताब महल, इलाहाबाद 


२-३कमला जी के दिनांक २५-६-६४ के पत्र के लिये कृपया देखिये--परिशिष्ट । 

४ पत्र के लिए कृपया देखिये-परिशिष्ट। 

१ पुस्तकों की जो विधा यहाँ उल्लिखित है वह सूची-पत्रो के उल्लेख के आघार 
पर है। साहित्यिक दृष्टि से इनके रूप-निर्णय के लिए कृपया देखिये 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध का अध्याय ३, वहाँ इसे कहानी-संग्रह नहीं, वरन, कनैला 
का इतिहास माना गया है । 


५६ | 
क्रम पुस्तक 
उपन्यास (मौलिक) 
५--(१) जीने के लिए 
(२) सिंह सेनापति 
७--(३) जय यौधेय 
) मधुर स्वप्न 
) 


६--(५) विस्मृत यात्री 
१०--(६) दिवोदास 
उपन्यास अनुवादित 
११--( १) शैतान की आँख 
१२--(२) विस्मृति के गर्भ में 
१३--(३) जादू का मुल्क 
१४--(४) सोने की ढाल 
१५--(५) दाखुदा 
१६--( ६) जो दास थे 
१७--(७) अनाथ 
१८--(८) अदीना 

) 


१६--( ६) सूदखोर की मौत 
२०--( १०) शादी 


भोजपरी नाटक 
२१--( १) तीन नाटक 
२२--(२) पाँच नाटक 
जीवनं 


२३--( १) मेरी जीवन-यात्रा (दो भाग) 


२५--( ३) नये भारत के नये नेता 


) 
) 
) 
२४--( २) सरदार पृथ्वीसिह 
) 
) 


२६--(४) राजस्थानी रनिवास 


२७--( ५) बचपन की स्मृतियाँ 
२८--(६) अतीत से वर्तमान 
२९--(७) स्तालिन 
३०--( ८) काले माक्स 


4 
पत्र--परिशिष्ट । 


राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


लेखनकाल-सन्‌ 


१९४० 
१९४४ 


848 


१९४९ 


१६१४ 
१६६१ 


१६२३ 


१६५३ 
22 
१९५४ 


73 


प्रकाशक 


किताब महल, इलाहाबाद 
37 


आधुनिक पुस्तक भवन 
कलकत्ता 
किताब महल, इलाहाबाद 


27 


किताब महल, इलाहाबाद 


राहुल 
पटना 
22 
हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय 
पिशाचमोचन, वाराणसी 


पुस्तक प्रतिष्ठान, 


किताब महल, इलाहाबाद 
अच्युतानन्द सिह, छपरा 


किताब महल, इलाहाबाद 
ज्ञान मंडल, काशी 

किताल महल, इलाहाबाद 
राहुल प्रकाशन, मसूरी 
किताब महल, इलाहाबाद 
हिन्दी प्रचारक, वाराणसी 
पी० प० हाउस, नई दिल्‍ली 
किताब महल, इलाहाबाद 


कृपया देखिये श्रीमती कमला सांकृत्यायन का दिनांक १७ अगस्त १६६५ का 


१९३४-३६ सा० सदन, देहरादून 


राहुल जी की रचनाएँ तथा साहित्यिक कृतियाँ | १७: 
क्रम पुस्तक लेखनकाल-सन्‌ प्रकाशक 
३१--( ६) लेनिन १६५४ पीपुल्प पब्लिशिंग हा उस, 
नई दिल्ली 

(१०) माओ चे-तु ग छि किताब महल, इलाहाबाद 

(११) घृमकड़ स्वामी १९५६ किताव महल, इलाहाबाद 
३४--( १२) अप्तहयोग के मेरे साथी हि हि 
३५--( १३) जिनका मैं कृतज्ञ 0 0 

(१४) कप्तान लाल १६६१ राजपाल एण्ड सन्स दिल्ली 

(१५) सिहल के वीर पुरुष १९६३ किताब महल, इलाहाबाद 
३८--( १६) शिहल घुमक्कड़ जयवर्धन १६६१ राजपाल एण्ड सन्स, दिल्ली 
यात्रा 
३९--(१) मेरी लद्दाख यात्रा 

(यात्रावली १) १६२६-३३ किताब महल, इलाहाबाद 

(२) लंका १९२७-२८ iy 

(३) तिब्बत में सवा वषं १९३९ छ 

(४) मेरी यूरोप यात्रा १६३२ १ 

(५) मेरी तिब्बत यात्रा १६३४ ती 

( 
४५--(७) जापान 

(८) ईरान 

(९) रूस में पच्चांस मास 

(१०) घुमक्कड़ शास्त्र 
४६--( ११) एशिया के दुर्गम खंडों में 
देश दर्शन 
४५०--( १) सोवियत भूमि (दो भाग) 
५१--(२) सोवियत मध्य एशिया 
५२ (३) किन्नर देश 
५३--(४) दार्जिलिंग परिचय 


५४--( ५) कुमाऊँ 
(६) गढ़वाल 
५६--(७) जौनसार देहरादून 
(८) 
(६) 


८) चीन में क्या देखा 


१६३५ अच्युतानन्द सिह, छपरा 
१६३५-३७ नवभारती, प्रयाग 
१९४४-४७ आलोक प्रकाशन, बीकानेर 


१९४९ किताब महल, इलाहाबाद 

१९५६ नवभारती, प्रयाग 

१९३८ किताब महल, इलाहाबाद 

१६४७ युनिवसंल प्रेस, इलाहाबाद 

१६४७ किताब महल, इलाहाबाद 

१६५० आधुनिक पुस्तक भवन, 
कलकत्ता 

१६५१ ज्ञान मण्डल, काशी 

१६५२ ला-जर्मल प्रेस, इलाहाबाद 

१६५५ विद्यार्थो ग्रंथागार, इलाहाबाद 

१९५६ पीपुल्स प० हा०, नई दिल्लीः 


५८--(६) आजमगढ़ की पुरातात्विक यात्रा--साहित्य सम्मेलन की पत्रिका में 


५६--( १७) सिंहल भाषा 


प्रकाशित 
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“क्रम प॒स्तक 
“साहित्य और इतिहास 


'६०--(१) इस्लाम घमं की रूपरेखा १६२३ 
१--(२) तिब्बत में बौद्ध-घमे १६३५ 
१६३६ 


) 
(३) पुरातत्व निबंधावली 
६३--(४) हिन्दी काव्यधारा (अपभ्र श) १६४४ 
) 


“६४--( ५) बौद्ध-सस्कृत १६४६ 
(६) त्य-निबंघावली Fe 
*६६--(७) आदि हिन्दी की कहानियां १६५० 
(८) दक्खिनी हिन्दी काव्यधारा १६५२ 
६८--(९) मध्य एशिया का इतिहास 
(दो भाग) 
“६६--( १०) परहपाद कृत दोहा कोश २१६५४ 
(११) ऋग्वेदिक आर्य १९५६ 
७१--( १२) अकबर ठ 
७२--(१३) भारत में अंग्रेजी राज्य के १६५७ 
संस्थापक 
'७३--( १४) तुली रामायण संक्षेप १६५७ 


७४--( १५) पालि साहित्य का इतिहास १६६४ 


राजनीति, साम्यवाद 
७५--( १) बाईसवीं सदी 


) १६२३ 
७६--(२) साम्यवाद ही क्यों १६३४ 
७७--(३) दिमागी गुलामी १६३७ 

(४) क्या करें » 
७६--( ५) तुम्हारी क्षय १६४७ 
८०--( ६) सोवियत न्याय १६३६ 
-८१--(७) राहुल जी .का अपराध » 
५२--(०) सो० कम्युनिस्ट पार्टी का 


इतिहास 


११ 
१ 


पत्र--परिशिष्ट | 


लेखनकाल-सन्‌ 


प्रकाशक 


किताब महल, इलाहाबाद 


आधुनिक पुस्तक भवन, 
कलकत्ता 

किताब महल, इलाहाबाद 
राहुल पुस्तक प्रतिष्ठान, पटन९ 
बिहार रा० भा० परिषद 


04 
22 

किताब महल, इलाहाबाद 
| 


करेन्ट बुक डिपो, कानपुर 


भारत सरकार के शिक्षा- 
मंत्रालय के लिए१ 

हिन्दी समिति सूचना 
विभाग, लखनऊ 


किताब महल, इलाहाबाद 


3) 
वाणी मंदिर, छपरा 
त्रिवेदी प्रकाशन, छपरा 


पी० प० हाउस, नई दिल्ली 


कृपया देखिये--श्रीमती कमला सांकृत्यायन का दिनांक १७ अगस्त, १९६५ का 


राहुल जो की रचनाएँ तथा साहित्यिक कृतियाँ 


कम पुस्तक 
८२-०-(९) मानव समाज 


८४---(१०) भाज की समस्याएं 

५--( ११) आज की राजनीति 
(१२) भागो नहीं बदलो 

८७--( १३) 

८८--( १४) 

दशन 

८९६--( १) वैज्ञानिक भौतिकवाद 

&०--(२) दर्शन-दिग्दर्शन 

६ १--( ३) बौद्ध-दर्शन 

बौद्ध-धमं 

६२--( १) बुद्धचर्या 


चीन में कम्यून 


) 
३--(२) घम्मपद 
€४--(३) मज्मिम निकाय 
€५--(४) विनय पिटक 
(५) दीर्घं निकाय 
६७-६) महामानव बुद्ध 
कोश 
९८--(१) शासन शब्द कोश 
६६-_-(२) राष्ट्रभाषा कोश 
बिज्ञान 
१००--( १) त्रिश्व की रूपरेखा 
ख--संस्कृत (दीका, अनुवाद) 
१०१-५ (१-५) संस्कृत पाठमाला 
१०६--(६) अभिधर्म कोश (टीका) 


१०७--(७) विज्ञप्ति मात्रता सिद्धिः 


(पुनरनूदित) 
१०८--( ५) प्रमाणवात्तिक स्ववृत्ति 
०६--( ६) हेतु बिन्दु 


११०--( १०) सम्बन्ध-परीक्षा 
१११--( ११) निदानसूत्र 
११२--( १२) महापरिनिर्वाण सूत्र 
११३--( १३) संस्कृत काव्यधारा 


कम्युनिस्ट क्या चाहते हैं ? 


लेखनकाल-सन्‌ 


१६४२ 


१६४४ 
१६४६ 
१६४४ 
१६५३ 
१६५६ 


१६४२ 


| ५९. 


प्रकाशक 
आधुनिक पुस्तक भवन, 
कलकत्ता 


किताब महल, इलाहाबाद 
आधूनिक पु० भवन, कलकत्ता 
किताब महल, इलाहाबाद 
राहुल प्रकाशन, मसूरी 

पी० प० हाउस, नई दिल्ली 


आधु० पुस्तक भवन, कलकत्ता 
किताब महल, इलाहाबाद 
आघु०पुस्तक भवन, कलकत्ता 


महाबोधि सभा, सारनाथ 
बनारस 
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बुद्ध बिहार, लखनऊ 


हि० सा० सम्मेलन, प्रयाग 
राष्ट्रभाषा समिति, वर्षा 


किताब महल, इलाहाबाद 


चौखम्बा प्रकाशन, वाराणसी 
काशी विद्यापीठ 
बिहार रिसचे सोसा०, पटना 


किताब महल, इलाहाबाद 
बिहार रिसचे सोसा०, पटना 
के जर्नेल में प्रकाशित । 

2? 


बुद्ध बिहार, लखनऊ 


2! 
किताब महल, इलाहाबाद 
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क्र्म पुस्तक लेखनकाल-सन्‌ प्रकाशफ 
ग-- संस्कृत तालपोथी सम्पादन 
दशेत धर्म 
१ १४--( १ ) वादन्याय १९३५ बिहार रिसर्च सो०, पटना 
११५--(२. प्रमाण वात्तिक म लि 
११६--(३) अध्यद्धे शतक १7 १? 
११७--(४) विग्रह व्यावत्तंनी ब क्र 
११८--(५) प्रमाण वात्तिक भाष्य १६३५-३६ जायसवाल इन्स्टी०, पटना 
११६--(६) प्रमाण वात्तिक वृत्तिः १९३६ बिहार रिसचं सो०, पटना 
२०— (७) प्रा० वा० स्ववृत्ति टीका १६३७ किताब महल, इलाहाबाद 
१२१- (८) विनयसूत्र १६४३ भारती विद्याभवन, बम्बई 
घ--तिब्बती (भाषा-व्याकरण) 
१२२--(१) तिब्बती बाल शिक्षा १६३३ महाबोधि सभा, सारनाथ 
१२३-२५ (२४) पाठावलि १ १९३३ यंग मैन एसो० लट्टा 
१२६१- (५) तिब्बती व्याकरण १६३३ महाबोधि सभा सारनाथ 


अप्रकाशित राहुल साहित्य 
राहुल जी की उपयुक्त प्रकाशित पुस्तकों के अतिरिक्त उनकी अन्य अप्रकाशठ 
रचनाएं हैं । इन रचनाओं की पाण्डुलिपियाँ श्रीमती कमला सांकृत्यायन के पास हैं। 
कमना जी ने ज्ञानपीठ, मासिक पत्रिका, सितम्बर, १६६५ में, राहुल जी के अप्रकाशित 
साहित्य की निम्नांकित सूची दी है :* 
(१) तिब्बती हिन्दी कोश (इसे साहित्य अकादेमी छाप रही है) 
२) तिब्बती संस्कृत कोश 
३) जीवन-यात्रा--भाग ३ 
४) राहुल जी की दैनिक डायरियां-सन्‌ १६२७ से सन्‌ १६६१ ई० तक 
) पालि काव्यधारा 
) नेपाल 


भ्‌ 


( 
( 
( 
( 
(६ 
^ कमला जो ने अपने १७ अगस्त, १६६५ के पत्र में राहुल जी की प्रकाशित 
पुस्तकों की संख्या १२८ दी है । वस्तुतः प्रकाशित पुस्तको की कुल संख्या १२६ 
बनती है। कमला जी ने अपने १८-९६-६५ के पत्र द्वारा सूचित किया है कि 
उन्होने १२८ पुस्तकों वाली सूची में दो अप्रकाशित रचनाओं--'शहुल निबंधा- 
वली? तथा “राहुल पत्रावली' को भी जोड रखा है। इस पकार वमला 
अनुसार भी राहुल जी की प्रकाशित पुस्तकों की संख्या १२६ ही है। उक्त पत्रों 
के लिए कृपया देखिये--परिशिष्ट । 
२ (अ) यह सूची, ज्ञान पीठ, मासिक पत्रिका, सितम्बर, १६६४ मेंप ० ५५:५७ 
पर प्रकाशित कमला जी के लेख पर आधारित है । क 
(ब) इसी सम्बन्ध में कृपया देख्यि--कमला जी का १८-६-६५ का पत्र 


राहुल जी की रचनाएँ तया साहित्यिक कृतियाँ ६१ 


(७) हिमाचल परिचय 
(5) राहुल जी द्वारा १६५६-६१ ई० के बीच अपने पुत्र जेता और पुत्री 
जया को लिखे गये पत्र 
) राहुल जी द्वारा अपने मित्रों तथा अन्य व्यक्तियों को लिखे गये पत्र 
०-१२) फुटकल हिन्दी निबन्घ--तीन संग्रह (अनुमानित) 
३) फुटकल संस्कृत निबंध--एक संग्रह 

(१४) फुटकल अंग्रेजी निबन्ध--एक संग्रह 
राहुल जो की हिन्दी साहित्यिक रचनाएं 

राहुल जी की हिन्दी ललित साहित्य के अन्तर्गत आने वाली पुस्तकों के 
सम्बन्ध में किसी निष्कर्ष पर पहुँचने के प्रसंग में साहित्य के स्वरूप की चर्चा वांछनीय 
है । साहित्य क्या है, इस विषय पर पाश्चात्य एवं भारतीय साहित्यकारों ने विचार 
कया है । साहित्य शब्द के अर्थ की व्यापकता के कारण अंग्रेजी के प्रामाणिक कोष 
“एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका' में साहित्य के स्वरूप के विषय में लिखा गया है-- 
साहित्य एक व्यापक शब्द है जो सही परिभाषा के अभाव में सर्वोत्तम विचार की 
सर्वोत्तम लिपिबद्ध अभिव्यक्ति के लिए व्यवहृत किया जा सकता है । साहित्य को 
व्यापक और सीमित--दो अर्थों में प्रयुक्त किया जा सकता है । व्यापक अर्थ में साहित्य 
ऐसी शाब्दिक रचना-मात्र का वाचक है, जिससे पाठक का कुछ हित अथवा प्रयोजन 
हो । व्यापक अथं में साहित्य, सम्पूर्ण वाङमय का पर्याय है । समस्त शब्द-भण्डार 
और वाणी का विस्तार इसके अन्तर्गत आ जाता है । रघवंश, तुलसीकृत रामायण, 
साकेत, कामायनी, गोदान, चिन्तामणि आदि समस्त गद्य-पद्यात्मक रचनाएँ ही नहीं, 
पंचांग, बीमा कम्पनी एवं दवाइयों के विज्ञापन तक सम्मिलित हैं । व्यापक अर्थ में 
साहित्य के दो विभाग हैँ-काव्य और शास्त्र । काव्य रसात्मक होता है, इसे शक्ति 
का साहित्य कहा जाता है । इसके अन्तर्गत वे रचनाएँ आती हैं, जो मानव-हदय को 
प्रभावित करने की क्षमता रखती हैं । शास्त्र में शासन या नियन्त्रण का भाव होता है । 
इसे ज्ञान का साहित्य कहा जाता है । इसमें ध्म शास्त्र, नीति, व्याकरण, दर्शन, छन्द, 
ज्योतिष, इतिहास सभी कुछ आ जाता है।) 


साहित्य के काव्य और शास्त्र--उपयु क्त दो विभागों के आघार पर राहुल 
जी द्वारा कृत साम्यवाद, राजनीति, इतिहास, विज्ञान, दर्शन, देश-दर्शन, भाषा- 
व्याकरण, कोश, एवं धर्मशास्त्र सम्बन्धी रचनाएं शास्त्र के अन्तर्गत आती हैं । राहुल 
जी की उपन्यास, कहानी, जीवनी एवं यात्रा सम्बन्धी रचनाए' काव्य के अन्तर्गत आती 
हैं । काव्य को यहाँ साहित्य के अर्थ में प्रयोग किया गया है । साहित्य अपने सीमित 
एवं छढ़ अर्थ में काव्य अथवा भावना-प्रधान साहित्य का पर्याय है । इस दृष्टि से 


१ बा० गुलाबराय--काव्य के रूप, पृ० ३-४ के आधार पर । 
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राहुल जी की केवल निम्नलिखित मौलिक रचनाए' हिन्दी ललित साहित्य की परिधि 
में आती हैं-- 


कम-संख्या साहित्य-विधा विधानुसार पुस्तक लेखनकाल-सन्‌ 
संख्या 
१. (क) कहानी (१) सतमी के बच्चे १६३५ 
२. त (२) वोल्गा से गंगा १६४४ 
३. ति (२) बहुरंगी मधुपुरी १९५३ 
¥, ती (४)१ कनेला की कथा १६५५-५६ 
५. (ख) उपन्यास (१) जीने के लिए १६४० 
६. 22 (२ ) सिंह सेनापति १९४४ 
७. हि (३) जय यौधेय १६४४ 
८. २२ (४) मधुर स्वप्न १९४९ 
&. ही (५) विस्मृत यात्री १६५४ 
१०. र (६) दिवोदास १६६१ 
११. (ग) जीवती (१) मेरी जीवन-यात्रा १९४४ 
१२. » (२) सरदार पृथ्वीसिह १९४४ 
१३. भ (३) नये भारत के नये नेता १६४४ 
१४. |) (४) राजस्थानी रनिवास १६५३ 
१५. १2 (५) बचपन की स्मृतियाँ ति 
१६, | (६) अतीत से वर्तमान ॥ 
१७. हो (७) स्तालिन १६५४ 
१८. ॥ (८) काले मःक्से १६५४ 
१६. » (९) लेनिन १६५४ 
२०. ती (१०) माओ-चे-तु ग १६५४ 
२१. १२ (११) घुमक्कड़ स्वामी १९५६ 
२२. छः (१२) असहयोग के मेरे साथी १९५६ 
२३. १ (१२) जिनका मैं कृतज्ञ १९५६ 
२४. | (१४) कप्तान लाल १९६१ 
२५. ती (१५) सिहल घुमक्कड़ जयवधंन १६६१ 
२६. | (१६) सिंहल के वीर पुरुष १६६३ 
२७ (घ)यात्रा (१) मेरी लहाख-यात्रा १६६३ 


(यात्रावलि १) 


१ साहित्यिक दृष्टि से 'कनैला की कथा” के रूप-निर्णय के लिए कृपया देखिये 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का अध्याय--३ (वहाँ इसे कहानी संग्रह नहीं, वरन्‌ कनैला 
का इतिहास माना गया है)। 


राहुल जी की रचनाएँ तथा साहित्यिक कृतियां 


| ६३: 

ऋम-संस्या साहित्य-विधा विधानुसार स्तक लेखनकाल-सन्‌. 
संख्या 

२६, यात्रा (२) लंका १९२७-२५ 
२९. (३) मेरी यूरोप यात्रा १९३२ 
३०. १7 (४) मेरी तिब्बत यात्रा १९३४ 
३१. » (५) यात्रा के पन्ने १९३४-३६ 
३२. १7 (६) जापान १९३५ 
३३, 7 (७) ईरान १९३५,१९३६. 
३४. » (८) तिब्बत में सवा वर्ष १६३९ 
३५. » (९) रूस में पच्चीस मास १६४४-४७ 
३६. गम (१०) एशिया के दुर्गम खण्डों में १९५६ 


उपयुक्त सूची में राहुल जी की केवल हिन्दी मौलिक साहित्य कृतियाँ 
सम्मिलित की गई हैं । उनकी भोजपुरी, संस्कृत एवं तिब्बती भाषा की कृतियों को 


अलग रखा गया है। राहुल जी की रचनाओं से सम्बद्ध निम्नांकित निष्कर्ष 
प्रस्तुत हैं-- 


१--राहुल जी की प्रकाशित रचनाएँ ह 00 १२६ 
२--अप्रका शित रचनाएँ नि बत १४% 
३ अन्य भाषाओं की रचनाएँ 
(क) संस्कृत ००० ००० १३ 
(ख) तिब्बती हः "१" ५ 
(ग) सम्पादित संस्कृत तालपोथी रचनाएँ पु 
(घ) भोजपुरी रचनाएँ छ नल २ 
४--राहुल जी की समस्त हिन्दी रचनाए-- 
(क) ललित साहित्य के अन्तर्गत हिन्दी रचनाएं ३६ 
(ख) ललित साहित्य से इतर हिन्दी रचनाएं ५२ 
(ग) अनुवादित हिन्दी रचनाएं (उपन्यास) १० 
५- राहुल जी का हिन्दी ललित साहित्य-- 
(क) उपन्यास हि i ६ 
(ख) कहानी-संग्रह ००० ००० ४२ 
(ग) जीवनी शहर ३ १६ 
(घ) यात्रा डागर के १० 


) यह संख्या, ज्ञानपीठ, मासिक पत्रिका, सितम्बर, १९६५ में पृष्ठ ५५-५७ पर 


प्रकाशित कमला जी के लेख पर आधारित है। 

पुस्तकों की विधानुसार जो संख्या यहाँ उल्लिखित है, वह सूची-पत्रों के आधार 
पर है । प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध के तृतीय अध्याय में राहुल जी द्वारा रचित कहानी- 
संग्रह तीन माने गये हैं । 'कनैला की कथा” को कहानी संग्रह नहीं, वरन्‌ इतिहास 
माना गया हे । 


तृतीय अध्याय 


'कथा-साहित्य तथा राहल जी द्वारा रचित उपन्यास 
एवं कहानियाँ 


प्रस्तुत शोघ-प्रबन्ध का विषय राहुल जी का कथा-साहित्य है। उनकी कथा- 
- रचनाओं पर विचार करने से पूर्व कथा-साहित्य के स्वरूप एवं तत्वों का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया जाता है । 
-कथा साहित्य--साहित्य का मुख्य अंग 

साहित्य जीवन का प्रतिबिम्ब है। जीवन को प्रतिबिम्बित करने के लिए 
-साहित्य के विभिन्न रूपों को अपनाया जाता है। उन सभी रूपों में कथा-साहित्य सबसे 
अधिक लोकप्रिय और प्रभावोत्पादक साहित्यांग है। सजीवता, स्वाभाविकता आदि 
गुणों के कारण कथा-साहित्य में जीवन को प्रतिबिम्बत करने की क्षमता अधिक है । 
*जीवन में रहते हुए हम जीवन के घरातल पर ही तेरते रहते हैं पर कथा-साहित्य में 
-हम डुबकी लगा कर जीवन के अन्तस्तल तक पहुँचते हैं और जीवन का वास्तविक 
“रूप देखते हैं । 

कथा साहित्य का गद्यात्मक रूप है। इसमें कल्पना, भावोन्मेष तथा मनोरंजन 
-के साथ अनुभवजन्य ज्ञान-विशेष भी होता है । कथाकार अपनी कथा को केवल 
"पाठकों के मनोरंजन का साधन ही नहीं बनाता अपितु अपनी कृति द्वारा किसी मौलिक 
“विचार-परम्परा को जगत में छोड़ना चाहता है। कथा-साहित्य पाठकों में कुतूहल 
“जगा कर उनको अपनी ओर आकर्षित करता है और उनकी जिज्ञासा की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति को तृप्त करता है । कथा-साहित्य के दो रूप हैं---उपन्यास और कहानी । 
“उपन्यास का स्वरूप 

उपन्यास (उप-|-नि--अस्‌ घातु) का शब्दार्थ है--प्रस्तुत करना । संस्कृत लक्षण 
-रन्थों में 'उपन्यास' शब्द का प्रयोग हुआ है । इसको नाटक की प्रतिमुख सन्धि का 
“एक उपभेद माना गया है और इसकी व्याख्या दो प्रकार से की गई है । 'उपन्यासः 
प्रसादनम्‌' अर्थात्‌ प्रसन्न करने वाले तत्व को उपन्यास कहते हैं । दूसरी व्याख्या 
“इस प्रकार की गई है--“उपपत्तिकृतो ह्यर्थं उपन्यासः संकीतितः' अर्थात्‌ किसी अर्थ 
-को युक्तियुक्त रूप में उपस्थित करना उपन्यास कहलाता है । सम्भव है कि उपन्यास 
"भे प्रसन्नता प्रदान करने की शक्ति और युक्तियुक्त रूप में अर्थ को उपस्थित करने की 
अवृत्ति के कारण इस प्रकार की कथात्मक रचनाओं का नाम उपन्यास पड़ा हो किन्तु 


पल न 
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नाटक साहित्य के प्राचीन “उपन्यास! शब्द और आधुनिक उपन 
का साम्य है ।१ 

आजकल जिस अर्थ में बंगला में उपन्यास, गुजराती में नवलकथा, मराठी में 
कादम्बरी तथा अंग्रेजी में नावेल शब्द का प्रयोग होता है उसी अर्थ में हिन्दी में 
उपन्यास शब्द का प्रयोग होता है। हिन्दी में उपन्यास कथा-साहित्य के एक रूप में 
प्रस्तुत हुआ है । 

उपन्यास के स्वरूप के सम्बन्ध में विद्वानों ने विभिन्न मत प्रकट किये हैं । 
इनमें से उल्लेखनीय मतों का विश्लेषण इस प्रकार है 

मु शी प्रेमचन्द का कथन है, “मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्रमात्र 
समभता हूँ । मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही 
उपन्यास का मूल तत्व है ।”२ 

उपयु क्त कथन में इस बात पर बल दिया गया है कि उपन्यास वास्तविक जी वन 
नहीं, जीवन की प्रतिलिपि नहीं, अपितु जीवन का चित्र मात्र है । उपन्यास एक कला 
है। इसमें वास्तविकता के साथ कल्पना का संयोग होता है । उपन्यासकार उपन्यास में 
उन घटनाओं को स्थान देता है जो घटित हो चुकी होती हैं या जिनके घटने की 
सम्भावना होती है । मानव चरित्र पर प्रकाश डालना तथा उसके रहस्यों को खोलना 
ही उपन्यास का मूल तत्व है। मानव-चरित्र महत्वपूर्ण और रहस्यमय विषय है । निज 
चरित्र सम्बन्धी रहस्य भी मनुष्य के अपने बोववृत्त से बाहर होता है । मनुष्य का 
चरित्र उसके चेतन तथा अवचेतन मन का परिणाम होता है । उसके कार्यों को 
आचरण की संज्ञा दी जा सकती है। उपन्यासकार पात्रों के चेतन मन को पात्रों की 
क्रियाओं तथा घटनाओं द्वारा प्रकाश में लाता है। अचेतन मन का ज्ञान प्राप्त करना 
चेतन की अपेक्षा कहीं अधिक कठिन होता है । उपन्यासकार पात्रों के अन्तस्तल 
में प्रविष्ट होता है और विश्लेषण के माध्यम से उनके अवचेतन मन सम्बन्धी रहस्यों 
को पाठकों के सम्मुख रखता है। इस प्रकार उपन्यासकार उपन्यास के माध्यम खे 
आनव-चरित्र के रहस्यों को प्रकाश में लाने का कार्य करता है। 

डा० श्य मसुन्दरदास के अनुसार, “उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की 
काल्पनिक कथा है ।”3 | 

यहाँ 'काल्पनिक' का तात्पयं कपोल-कल्पना से नहीं वरन्‌ घटना के ठेठ 
सत्य के शुष्क बन्चनों के छुटकारे से है। उपन्यास की कथा में वैज्ञानिक सत्य-- 
ऐसा हुआ या ऐसा है'--भले ही न हो किन्तु उसका मूलाधार जीवन-प्रवाह और 
मानव सुलभ प्रवृत्तियाँ रहने के कारण उपन्यास मानव-जीवन के निकट रहता है । 
उपन्यास घटना के कोरे सत्य से नहीं बँधता वरन्‌ उसकी संगति और सम्भावना से 


` वा० गुलाबराय--काव्य के रूप, पृ० १५७ से उद्धत । 
२ प्रेमचन्द--कुछ विचार, पृ० ३८ 
* साहित्यालोचन, पृ० १८० 


यास शब्द में नाममात्र 
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अधिक नियन्त्रित रहता है ।* उपन्यास में जीवन के सत्य की अपेक्षा नाम और 
त्थियो को कम महत्व दिया जाता है । उसके दृष्टिकोण में शाश्‍वतता और व्यापक 
मानवता का अधिक मूल्य है । अत: उपन्यास काल्पनिक घटनाओं द्वारा जीवन के सत्य 
का उद्घाटन करता है । “न्यू इगलिश डिवशनरी” मे दी हुई उःन्यास की परिभाषा 
"एक लम्बे आकार की काल्पन्कि की या प्रकथन जिसके हारा एक कार्य-कारण 
श्यूलल। में बंघे हुये कथानक मे वारतरव्कि जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों 
भौर कार्यों का चित्रण क्या गया हो ।”* उक्त परिभाषा का समर्थन करती है। 

उपन्यास की उपयुक्त सभो ५रिभाषाओ की परीक्षा करने के उपरान्त उपन्यास 
के स्वरूप सशबन्धी निम्नांवित तत्व सामने आते हैं-- 

(क) उपन्यास साहित्य का गद्यात्मक रूप है । 

(ख) उपन्यास में कथानक का होना आवश्यक है । बिना कथानक के उपन्यास 
ऐसा है जस हड्डी रहित शरीर । 

(ग) उपन्यास, सानव-जीवन का चित्र है । इसमें जीवन की प्रतिनिधि घटनाओं 
का चित्रण होता हे । उपन्यास में बवल उन घटनाओं का समावेश किया जाता है 
जो मानव-चरित्र को प्रभावित करने और पाठको को आकर्षित करने का सामथ्ये 
शुखती हैं । 

(घ) उपन्यास का आकार लम्बा होता है । इसमें विस्तार के लिए पर्याप्त 
अवकाश होता है । 

(ड) उपन्यास एक कला है । इसका सम्बन्ध यथार्थ जीवन से होने पर भी 
इसमें आदशं की प्राप्ति के लिए प्रेरणा होती है । 

(च) उपन्यास की घटनाएँ रोचक और मनोरंजक होती हैं । घटनाएँ पाठकों 
को अपनी ओर आकर्षित करती हैं। घटनाओं में तन्मय होने के कारण पाठक 
उपन्यास में रस का अनुभव करते हैं । 

(छ) उपन्यासकार, मनोविश्लेषण द्वारा, पात्रों के अन्तराल में प्रविष्ट हो उनके 
मानसिक रहस्यों को ढूँढ़ निकालता है । 

उपन्यास सम्वन्धी उपयु क्त विशेषताओं के आधार पर उपन्यास की परिभाषा 
इस प्रकार की जा सकती है--उपन्यास गद्यसाहित्य का वह कथात्मक रूप है जिसमें 
अपेक्षाकृत लम्बी, वास्तविक व काल्पनिक तथा कार्य-कारण श्शुखलाबद्ध घटनाओं 
द्वारा मानव-जीवन के सत्य की रसात्मक रूप से अभिव्यक्ति की जाती है । 
कहानी का स्वरूप ॥ 

कहानी कहने और सुनने की प्रवृत्ति मनुष्य मात्र में मिलती है। मनुष्य 
कहानी में अपने अनुभवों का प्रतिबिम्ब देखता है, इसलिए प्राचीनकाल से मनुष्य का 
कहानी से सम्बन्ध रहा है । मनुष्य के जीवन की अभिव्यक्ति होने के कारण उसके 


५ डा० शशिभूषण सिहल उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा, पृ० १६ 
२ बाज गुलाबराय--काव्य के रूप, पृ० १६१ से उद्धत । 
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जीवन के साथ कहानी के रूप में निरन्तर 
कहानो की सुनिश्चित परिभाषा देवा कडि 
विचार किया जाता है। 


विकाव होता रहता है । ऐवी स्थिति मेँ 
न है। यहां कुछ मान्य परिभाषाओं पर 


मुशी प्रेमचन्द का मत है--“कहानीकार का उद्देश्य सम्पर्ण मनुष्य को 
चित्रित करना नहीं वरन्‌ उसके चरित्रका अग दिखाना है।”' इप उक्ति से अभिप्राय 
है कि कहानी में मानव के सम्पूर्ण जीवन पर नहीं अपितु उमके चरित्र के केवल 
किसी एक पक्ष पर घटनाओं अथवा विश्लेषण द्वारा प्रकाश डाला जाता है । 

जयशंकर प्रसाद के अनुसार, “सोन्दर्य की एक झलक का चित्रण करना और 
उसके द्वारा रस की सृष्टि करना कहानी का उद्रेश्य है ।” २ 

इस उक्ति में सौंदर्य शब्द से अभिप्राय है-जीवन-सत्य ॥ मानव, मूलरूप में 
एक पशु है । उसके मन में संकलन की अपेक्षा वि ह की प्रवृत्ति अधिक काम करती 
है । जो इस संकलन में सहायक हो, वही सौन्दर्य है ओर बढ़ी जीवन-सत्य है 
साहित्यान्तर्गत घटनाएँ अथवा तिचार-सरणियां हमें इतना प्रभावित करती 
हैं कि हम अपनी व्यक्तिगत जीवन-द्धति में परिवर्तन करने के लिए उद्यत हो 
जाते हैं । यही साहित्य का सौन्दर्य है । कहानी में इस सौन्दर्यं की एक झलक मात्र 
होती है । वहां विस्तार के लिए अवकाश नहीं होता । अतः सम्पूर्ण जीवन की अपेक्षा 
उसकी एक झलक मात्र प्रस्तुत की जाती है । 

प्रसाद जी की उपयुक्त परिभाषा के अनुसार पाठकों को रस की प्राप्ति होती 
है । साहित्यान्तर्गंत 'रस' लौकिक सुख से भिन्न है । भरतमुनि ने रस की परिभाषा यों 
की है--'विभावानुभाव संचारियो पाद्रसनिष्पति:? अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव या संचारि- 
भाव के संयोग से सामाजिकों के हृदय में वासनारूप में उद्बुद्ध रत्यादि स्थायीभाव की 
अभिव्यक्ति को “रस' कहते हैं। रस इन्द्रिय-सुलभ सुख से परे आनन्द है । विश्वनाथ जौ 
कहते हैं--“रस्यते आस्वाद्यते इति रसः ।' रस की अभिव्यक्ति नहीं हो सकती । इसका 
अनुभव केवल हृदय में हो सकता है । कहानी पढ़ते समय घटना एवं चरित्र सम्बन्धी 
गहराइयों में मनुष्य तन्मय हो जाता है । यह तन्मयता सहृदयों को आनन्द प्रदान 
करती है ।3 

डा० श्यामसुन्दर दास ने कहानी की परिभाषा करते हुए लिखा है--“आख्या- 
यिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को रखकर लिखा गया नाटकीय आख्यान है ।”४ 

नाटकीय से अभिप्राय है कि कहानी की घटनाएं साक्षात्‌ घटित होती जान 
पड़ें । घटना का वर्णन सजीव हो ओर सम्वाद प्रवाहयुक्त हों । नाटहीय घटना पाठकों 


* कहानी-दर्शन--श्री भालचन्द्र गोस्वामी प्रखर”, पू ४० से उद्धत । 

१ डा० छविनाथ त्रिपाठी--कहानी-कला और हिन्दी कहानियों का विकास, 
पृ० ७ से उद्धत । 

3 आदर्शालोचन--प्रो० टेकचंद व डा० वेदपाल, पृ० ६०-५१। 

४ साहित्यालोचन, पृ० २२६। 
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को अपनी ओर आकर्षित कर प्रभावित करती है । कहानी में जीवन की एक भाँकी 
रहती है । वह झाँकी कहानी का लक्ष्य होती है । इस लक्ष्य से सम्बन्धित घटनाओं 
एवं चरित्रों को कहानी में स्थान मिलता है । 

बाबू गुलाबराय ने कहानी की परिभाषा में इन्हीं तथ्यों पर बल दिया है-- 
“छोटी कहानी एक स्वतःपूर्ण रचना है, जिसमें एक तथ्य या प्रभाव को अग्रसर 
करने दाली व्यक्ति-केन्द्रित घटना अथवा घटनाओं के आवश्यक परन्तु कुछ कुछ 
अप्रत्याशित ढंग से उत्यान-पतन और मोड़ के साथ पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने 
घाला कुतूहल-पूणं वर्णन हो ।”१ 

पाश्चात्य साहित्य में कहानी की विघा ने बहुत उन्नति की है । अमरीकी लेखक 
एडगर एलिन पो (सन्‌ १८०९-१८४६ ई०) आधुनिक कहानी के जन्मदाताओं में से 
एक माने जाते हैं। वे लिखते हैं--“छोटी कहानी एक ऐसा आख्यान है जो इतना 
छोटा है कि जिसे एक बैठक में पढ़ा जा सके ओर जो पाठक पर एक ही प्रभाव के 
उत्पन्न करने के उद्देश्य से लिखा गया हो । उपमें ऐसी सब बातों का बहिष्कार कर 
दिया जाता है जो उस प्रभाव को अग्रसर गरने में सहायक न हों । बह स्वतःपू्ण 
होती है ।”* 

इस परिभाषा में कहानी के छोटे आहार पर बल दिण गया हैं। इमे एक 
बैठक में पढ़ा जा सकता है । साधारणतः मनुष्य ३०-३५ मिनट से लेकर ४००४५ 
मिनट तक बिना किसी थकावट के एक स्थान पर बैठ सकता है । इतने समय में वह 
(क कहानी को सुगमता से पढ़ सकता है । उपन्यास की भाँति कहानी को पढ़ने 
के लिए कई दिन नहीं चाहिये । मुशी प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद, डा० 
श्यामसुन्दर दास तथा बा० गुलाबराय जी की पूर्वोल्लिखित परिभाषाएँ भी कहानी के 
छोटे आकार का समर्थन करती हैं । एच० जी० वेल्स ने कहानी के आकार की दृष्टि 
से उसके पठन-समय का निर्देश किया है। वे कहते हैं कि छोटी कहानी एक ऐसा 
घटना-साहित्य है जो एक घण्टे के अन्दर-अन्दर पढ़ा जा सके ।7 

कहानी की उपयु क्त परिमाषाओं का विश्लेषण करने पर कहानी की निम्न- 
लिखित विशेषताएँ सामने आती हैं :-- 

(१) छोटी कहानी गद्य-साहित्य का कथात्मक रूप है । कथा में घटनाएं ,. 
चरित्र और सम्वाद होते हैं । 

(२) यह स्वतःपूणे होती है। अपनी पुर्णता के लिए इसे पूर्वापर कथा- 
सम्बन्ध की आवश्यकता नहीं होती । 

(३) कहानी में एकतथ्यता होती है--मानव-चरित्र की एक झलक अथवा 


एक मनोवैज्ञानिक सत्य का प्रदर्शन, मुख्य रूप से रहता है। 
ही | Pn 
9 का० 
न १ काव्य के रूप--बा० गुलाबराय, पृ० २०२ 
२ काव्य के रूप--बा० गुलाबराय, पृ० २०३ से उद्धत । 
3 काव्य के रूप--पृ० २०२ से उद्धृत । 
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(४) कहानी का आकार छोटा होता है । 

(५) इसकी शेली सजीव होती है। क्षिप्रगति से कहानी अपने लक्ष्य का मोर 
बढ़ती है । 

(६) जीवन सम्बन्धी ज्ञान में वृद्धि कराने के साथ पाठकों को रस का अनुभव 
कराती है । 

कहानी की उपयु क्त विशेषताओं के आधार पर कहानी की परिभाषा की 
जा सकती है-कहानी साटित्य का वह लघु पर स्वतःपूर्ण गद्यरूप है जिसमें जीवन 
के किसी एक तत्व, ममे अथवा लक्ष्य की घटनात्मक स्थिति द्वारा कुतूहलजनक 
अभिव्यक्ति हो । 
उपन्यास और कहानी 

साहित्य मूलरूप में जीवन की आलोचना है । कथा-साहित्य, जिसमें उपन्यास 
भोर कहानी दोनों सम्मिलित हैं, इस कथन का विशेष साक्षी है । उपन्यास की भांति 
कहानी समास्यानःत्मक शैली में होती है और भूतकाल से सम्बन्ध रखती हे । दोनों 
की कथावस्तु कुतूहल जगाकर पाठकों तथा श्रोताओं को अपनी ओर आकर्षित करती 
है। दोनों विघाएँ कलात्मक रूप से मातव-जीवन पर प्रकाश डालती हैं । इनमें 
परस्पर इतनी समानताएं होते हुए भी इनकी निजी भिन्न विशेषताएँ हैं जो कि एक 
को दूसरे से पृथक्‌ करती हैं । 

रचना की गठन-दप्टि से उपन्यास को प्रबंध और कहानी को निबंध के रूप 
में स्वीकार किया जा सकता है । प्रबन्ध रचना विशद हे ठी है । उसके फेले हुए आदि, 
मध्य और अन्त के सूत्र पारस्परिक तारतम्य की अपेक्षा रखते हैं। निबन्ध-रचना 
संक्षिप्त और सुगठित होती है । प्रबन्ध में जीवन के विशद पक्ष को चित्रित किया 
जाता है पर नित्रन्ध में जीवन के किसी एक अंग की मार्मिक झाँकी प्रस्तुत की जाती 
है । प्रबन्घ-रचना का प्रवाह शिथिल और निबन्ध-रचना का तीब्र होता है । 

उपन्यास में जीवन की विविध सुख-दुःखमयी परिस्थितियों का विशद चित्रण 
किया जाता है । लघु-काय होने के कारण कहानी में जीवन के किसी एक अंग की 
झाँकी प्रस्तुत की जाती हे । उपन्यास में मानव-जीवन अथवा समाज की जितनी गहन 
व्याख्या संभव होती है उतनी कहानी में नहीं । 

तात्विक दृष्टि से उपन्यास और कहानी में मौलिक अन्तर नहीं है पर एक 
की कला विस्तार में है और दूसरे की संक्षिप्ति में । कहानी में उपन्यास के सभी तत्व 
होते हैं किन्तु इस में एक या दो तत्वों को प्रधानता दी जाती है और शेष तत्व गौण 
अथवा उपेक्षित होते हैं । उपन्यास में प्रायः सभी तत्वों के विकास को महत्व दिया 
जाता है । उपन्यास में कई प्रासंगिक कथाएं होती हैं पर कहानी में प्रासंगिक कथाओं 
के लिए अवकाश नहीं होता । उपन्यास की अपेक्षा कहानी में पात्र थोड़े होते हैं। 
कहानी में पात्रों के चरित्र-विकास के लिए अधिक अवकाश नहीं रहता । उपन्यात की 
अपेक्षा कहानी में संवाद संक्षिप्त और अधिक गतियुक्त होते हैं। देशकाल ओर 
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राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


वातावरण के चित्रण सें कहानीकार उपन्यासकार की अपेक्षा सीमाओ में बॅच रहता 
है । उपन्यास में कहानी की अपेक्षा जीवन-दर्शन और सामाजिक मूत्यो की आलोचना 
॥त्यालोचना के लिए अधिक अवकाश होता है । उपन्यास की शैली व्याख्यात्मक होती 
है पर कहानी की व्यंजनात्मक । 

किसी उपन्यास को आद्योपान्त पढ़ लेने के बाद ऐसा अनुभव नहीं होता कि 
उसमें कोई बात कहीं छूट गई है पर कहानी पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होना स्वाभाविक 
है । इस अनोखेपन के कारण कहानी का वातावरण विशेष कृतुह्लजनेक बन जाता 
है। इसीलिए पाठक उपन्यास की अपेक्षा कहानी को अधिक तन्मयता से पढ़ते हैं । 

उपन्यासकार अपने पाठकों को, रम्य स्थलों की सँर कराता हुआ, विश्राम 
कराता हुआ, कथा को अन्त की ओर शर्नैः शनेः अग्रसर करता है । कहानीकार प्रायः 
एक जीवन-बिन्दु पर सम्पूर्ण कला को बेन्द्रस्य कर उसके प्रभाव को तीव्रतभ बनाता 
है । वह पाठकों को अन्तिम संवेदना तक शीघ्रातिशीघ्र ले जाता है। कहानी की 
भाँकी क्षणिक पर पाठकों के हृदय पर उपन्यास को अपेक्षा अधिक स्थायी छाप छोड़ने 
बाली होती है । 
उपन्यास और कहानी के तत्व 

'तत्व' शब्द से अभिप्राय है वह उपकरण जो विसी वस्तु के निर्माण में 
अपना योग देता है ! उपन्यास और कहानी के तत्व वे उपकरण है जिनके द्वारा 
उपन्यास और कहानी का संघटन होता है । उपन्यास भौर कहानी के तत्व--कथा वस्तु, 
पात्र चरित्रचित्रण, कथोपकथन, वातावरण, भाषाशली और उद्दश्य--नाम और संख्या में 
समान हैं पर मात्रा, स्थिति, गुण तथा धमं की दृष्टि से इन दोनों के तत्वों में पर्याप्त 
अन्तर है। उपन्यास और कहानी के तत्वों की व्याख्या इस प्रकार है-- 
कथावस्तु 

कथावस्तु उपन्याप और कहानी का मेरुदण्ड है और कथावस्तु का मेरुदण्ड है 
कथा । कथावस्तु और कथा दोनों एक वस्तु नहीं हँ । कथा की परिभाषा कथावस्तु की 
परिभाषा से भिन्न है । कथा में कालक्रम के अनुसार घटनाओं का वर्णन होता है। 
कथावस्तु भी घटनाओं का कथन है पर इसमें निहित रहस्य पर अधिक बल दिया 
जाता है। “राजा मरा और उसके बाद रानी मर गई”, यह कया है । “राजा मरा और 
शोक से रानी भी भर गई', यह्‌ कथावस्तु है ।१ कथा की प्राण है उत्सुकता और कथा- 
वस्तु की जिज्ञासा । कथा में हमारा ध्यान होता है-- आगे क्या हुआ', पर कथावस्तु 
में हमारा ध्यान होता है--'ऐसा क्‍यों हुआ ?' 

ई० एम० फास्टर के मतानुसार संयोगाश्रित घटनावली का ज्यु खलाबद्ध नियो- 
जन कथावस्तु कहलाता है।२ कथावस्तु में कथा की घटनाओं को संयोजित किया 


१ 


७० | 


श्री नारायण अग्निहोत्री, उपन्यास-तत्व एवं रूप विधान, पृ० १२ (यह्‌ विचार 
उन्होंने ई एम० फ़ःस्टर से ग्रहण किया है) । 
* 'एलेक्टस्‌ आफ दी न विल', पृ० ११६ 
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जाता है । कथावस्तु की घटनाओं में सामंजस्य होता है, उनमें उचित अनुपात होता 
है । एक घटना दूसरी घटना से निकलती प्रतीत होती है । संघटन के अभाव में 
घटनाएँ कथा बन सकती हैं पर कथावस्तु नहों । अतः कथावस्तु से अभिप्राय 
है घटनाओं का कुशल संघटन । 

कथावस्तु के गुण 

कथावस्तु में संघटन-कौशल के साथ उसमें कुछ भर गुण भी अपेक्षित हैं-- 

(क) सम्बद्धता-जिस प्रकार अनियंत्रित भीड को गोष्ठी का नाम नहीं दिया 
जा सकता इसी प्रकार घटनाओं के जमघट को कथावस्तु नहीं कहा जा सकता । 
चुनाव के उपरान्त घटनाओं को सुसम्बद्ध करने की आवश्यकता पडती है । घटनाओं 
की पारस्परिक सम्बद्धता के अभाव में कथावस्तु की श्ूखला टूट जाती है और 
कथा की प्रपावात्मकता को ठेस पहुँचती है। 

(ख) मौलिकता--जिस कथावस्तु में जितनी मौलिकता होती है उतना ही 
उसका महत्व होता है । कथा में विषय की नवीनता का होना बहुत अच्छी बात हे 
किन्तु वर्णन का ढंग अवश्य नवीन होना चाहिये । मानव सुलभ अनुभूति को अविक 
विस्तार और सूक्ष्मता से अभिव्वक्त करने की योग्यता मौलिकता को जन्म देती है । 

(ग) सत्यता--उपन्यास का यह गुण पाठकों में रचना के प्रति विश्वास 
जाग्रत करता है । साहित्य में सत्य से अभिप्राय है ऐसा चित्रण जो मानव-जीवन के 
आवार पर किया गया हो । भले ही कथा में वणित नाम, तारीख एवं स्यान वास्त: 
बिक न हों किन्तु उसमें जो कुछ प्रस्तुत किया गया हो वह मानअ-जीवन के आधार 
पर हो । घटनाएँ मानवस्त्रभाव अथवा मनुष्य के चरित्र के अनुसार विकसित हों । 
साहित्य का सत्य मानव-जीवन के परम लक्ष्य को समझने और समझाने का प्रयत्न 
करता है । उदाहरण के लिए मनुष्य को भली प्रकार जीने की प्रेरणा देने वाला 
दृष्टिकोण जीवन का सत्य है । जीवन का सत्य मानवमात्र की एकता, पारस्परिक 
स्नेह, त्याग, बलिदान आदि का पंदेश देता है । 

(घ) रोचकता--साहित्य के सभी अंगों विशेषकर, उपन्यास का मूल 
उद्देश्य मनोरंजन करना हे । अतः उपन्यास की कथावस्तु में रोचकता का गुण होना 
आवश्यक है । रोचकता के लिए कुतूहल और नवीनता अपेक्षित हैं। आकस्मिक 
और अप्रत्याशित को भी उपन्यास में उचित स्थान मिलना चाहिए। अप्रत्याशित 
ऐसा हो जो कायं-कारण श्व. खला से बाहर न हो पर पाठक की कल्पना से बाहर हो । 
रोचकता के लिए न तो अधिक व्यौरे की आवश्यकता है और न उसकी उपेक्षा की । 
चरित्रचित्रण 

चरित्रचित्रण, कथा-साहितय का सब्रमे महत्ववूर्ण तत्व है क्योंकि मनुष्य का 
अस्तित्व उसके चरित्र में ही है। चरित्र द्वारा मनुष्य के आपे (व्यक्तित्व) को जाना 
जा सकता है । “चरित्र में मनुष्य का बाहरी आधा और भीतरी आपा दोनों ही आ 
जाते हैं । बाहरी आपे में मनुषय का आकार-प्रकार, वेश-भूषा, आचार-विचार; रहन 
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सहन, चाल-ढाल, बातचीत के विशेष ढंग (तकिया-कलाम, सम्बोधन आदि) और 
कार्य-कलाप भी आ जाता है । भीतरी आपा इन सब बातों से अनुमेय रहता है। 
पात्र के भीतरी आपे का चित्रण बाहरी आपे के चित्रण से कहीं अधिक कठिन होता 
है । उसकी बाहरी परिस्थितियों के प्रति संवेदनशीलता, उसके राग-विराग, उसकी 
महत्वाकांक्षाएँ, उसके अन्धविश्वास, पक्षपात, मानसिक संघर्ष, दया, करुणा, उदारता 
आदि मानवीय गुण अथवा नृशंसता, क्र रता, अनुदारता आदि दुगुण सभी बातों का 
चित्रण रहता हे ।१ चरित्र-चित्रण तत्व में मानव के बाह्य और आन्तरिक आपे का 
चित्रण किया जाता है । चरित्रचित्रण विश्लेषणात्मक और नाटकीय दोनों रीतियों 
सै सम्भव हे । 
पात्रों का चरित्र-चित्रण चाहे किसी भी रीति से किया जाय पर उसमे अनुः 
कूलता, संगति एवं स्वाभाविकता अवश्य होनी चाहिये । उपन्यासकार को चाहिए कि 
पात्रों की प्रकृति के अनुकूल उनको चलने दे । उनके चरित्र से जैसा कार्य विकसित 
हो सके उनसे वेसा ही काम लेना चाहिये । चरित्रचित्रण में संगति का होना भी 
आवश्यक है । चरित्र को बिना कारण बदलना उचित नहीं । पात्र उपन्यासकार के 
हाथ की कठपुतली न बन जायें । उनके चरित्र का परिवर्तन परिस्थितियों के अनुसार 
होना चाहिए । चरित्रचित्रण के गुणों में स्वाभाविकता भी आवश्यक है । उपन्यास में 
पात्रों का आचार-व्यवहार वैसा होना चाहिए जैसा कि वास्तविक जीवन में होता 


है । ऐसा न होने से चरित्रचित्रण में अस्वाभाविकता का दोष आ जायगा । 
कथोपकथन 


पात्रों के परस्पर वर्तालाप को 'संवाद' अथवा कथोपकथन कहा जाता है। 
इसका सम्बन्ध कथावस्तु तथा पात्रों दोनों से है । पात्रों के व्यक्तित्व के उद्घाटन 
भौर कथा-क्रम के विकास के लिए इसका उपयोग किया जाता है । कथोपकथन 
परिस्थिति ओर पात्र के बौद्धिक विकास के अनुकूल होने चाहिए । कथोपकथन की 
भाषा तथा उसमें प्रकट किये गये विचारों के पात्र के अनुकूल न होने से उसमें 
अस्वाभाविकता आ जाती है । कथोपकथन में परिस्थिति के अनुकूल गाम्भीयं, भोज 


अथवा माधुर्यं आदि गुण होने चाहिए । इसमें सार्थकता एवं संक्षिप्तता के गुण भी 
अभीष्ट हैं । 


वातावरण 

कथा-साहित्य में चित्रित मानव स्वतन्त्र इकाई के रूप में नहीं होता । कथा 
में मानव के चरित्रचित्रण के साथ वातावरण का चित्रण पृष्ठभूमि के रूप में आव- 
श्यक है। वास्तव मे कथा के सभी तत्वो--वःथावस्तु, चरित्रचित्रण, उद्देश्य, भाषाशैली 
और देशकाल का मिला-जुला रूप होता है । वातावरण की परिभाषा देते हुए श्री 
'प्रखर” लिखते है-- क्थानक की गतिविधि, पात्रो का व्यक्तित्व, कहानी का देशकाल 


^ बा० गुलाबराय--काव्य के रूप, पृ० १६६ 
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(अर्थात्‌ वह जिस स्थान पर और जिस समय घ८त होती हुई बताई गई है), कहानी 


की भाषा मोर शैली तथा कहानीकार के उद्देश्य को पोठक तात्कालिक रूप में 
अर्थात्‌ कहानी पढ्ते-पढ्ते जिस प्रक्रिया द्वारा ग्रहण करने की चेष्टा करता है उस 
प्रक्रिया का नाम वातावरण हे ।”' वातावरण में देशकाल का विशेष महत्व है। देश- 
काल के अन्तर्गत घटनाओं से सम्बन्धित स्थान अ समय का वणेन होता है। 


प्रकृति वर्णत और स्थानीय-रंग देशकाल के अंग हें । स्थानीय-रंग में घटनास्थल के 


दृश्यचित्रण पर अधिक बल होता है । 
भाषा-शली 
भाषा और शैली दो विभिन्न तत्व है पर इन दोनों मे घनिष्ठ सम्बन्ध होने 


के कारण भाषा-शैली को एक तत्व माना जाता है। भाषा से अभिप्राय है कथ्य का 
शब्दरूपी शरीर और शेली से कभिप्राय है वह ढंग ज्सिके हारा वथाकार अपने 


विचार और भावनाओं की अभिव्यक्ति करता है। भाषा-शैली भावों तथा विचारों की 


धाहन है । इस तत्व के दिना कथ्य कथा का रूप धारण नहीं करता । इस तत्व के' 


सजीव होने पर कथा के दूसरे तत्वों की दुर्बलता छिप जाती है । 
उद्द इय ग्रथवा जीवन-दर्शन 


साहित्य की भांति कथा साहित्य का भी उद्देश्य होता है, जो मानोरंजन से 


निश्चित रूप में भिन्न होता है । मनोरंजन तो उस उद्देश्य तक पहुँचने का एक साधन 


है । मनोरंजन मार्ग के श्रम को दूर करता है। कथा की घटना, उसके पात्रों के चरित्र 
तथा वातावरण के उपकरणों का पाटकों के मन पर सुनिश्चित प्रभाव पड़ता है । इसी 


प्रभाव को कथा का उद्देश्य कहा जाता है । प्रत्येक कथा का अन्तनिहित उद्देश्य होता 
है--सत्य का प्रतिपादन? । यहाँ सत्य से अभिप्राय है मानव-जीवन का सत्य । मानव 
शारीरिक एवं मानसिक दृष्टि से एक दूसरे से भिन्न हैं । मै' भोर “तू” की भावना के 
कारण वे परस्पर एक दूसरे को भिन्न समभते हैं । पर भिन्न दीख पड़ने वाले मानव: 
शरीरों में परस्पर एकता का एक अदृश्य सूत्र विद्यमान है। विभिन्न शरीरों को घारण 


करने वाली आत्माएँ उस महान सत्ता, परमात्मा का अंश हैं । जो तत्व, मानव-जीवन 


की अनेकता में एकता के सूत्र की पुनःस्थापना में सहायक होता है, वही जीवन का सत्य 
है । अहिसा, दया, प्रेम, एकता आदि भाव जीवन का सत्य हैं। कथा साहित्य का 
उद्देश्य इसी जीवन-सत्य का प्रतिपादन करना है । कथाकार कथासाहित्य हारा दया, 
सत्य, न्याय, प्रेम, एकता आदि उत्कृष्ट भावों का प्रतिपादन करता है ओर असत्य, 
ईर्ष्या, द्वेष, घृणा आदि भावों की निन्दा करता है । 


उपन्यास और कहानी में उद्देश्य का निरूपण प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों रूपों” 


से किया जा सकता है। 


१ श्री भालचन्द्र गोस्वामी, प्रखर--कहानी-दर्शन, पृ० ३११ 
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उपन्यासों का वर्गीकरण 

हिन्दी में उपन्यास का जन्म उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में हुआ । पर 
“इस अल्पावधि में ही इतने अधिक और विभिन्न प्रकार के उपन्यास लिखे गये हैं कि 
उन सबका वर्गीकरण करना कठिन है । उपन्यासों के वर्गीकरण के लिए विभिन्न 
आधार प्रस्तुत किये गये हैं । 

डा० त्रिभुवनसिह ने शेली, बण्यंविषय, वस्तुनिर्माण तया तत्वविशेष की 
“प्रधानता को उपन्यामों के वर्गीकरण का आधार माना है ।१ 

डा० श्री नारायण अग्निहोत्री ने उपन्यासों के वर्गीकरण के लिए निम्नलिखित 
आधार माने हैँ * 


) 

| कथावस्तु के स्वछप और लक्ष्य के अनुसार 
) क्रियाकलाप की दृष्टि से 

) उपन्यास-पंघटन के अनुसार 

) चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 

) शैली की दृष्टि से 

) 
) 


९) जीवन क्रे प्रति दृष्टिकोण के विचार से 

०) दीर्घविस्तार तथा प्रभाव की तीव्रता के विचार से 
१) साधारण जन-दृष्टि के विचार से 

२) एतिहासिक वर्गीकरण द्वारा 


ध्यान से देखने पर ज्ञात होता है कि डा० अग्निहोत्री द्वारा माने गये वर्गीकरण 
के उपयुक्त आधारों को केवल दो मुख्य आधारों के अन्तर्गत रखा जा सकता है वे 
-दो आघार हैं--- 

(१, तत्व विशेष की प्रमुखता 

(२) बण्यं वस्तु 

डा० शशिभूषण सिहल ने उपन्यासो के वर्गीकरण के लिए उपरक्त इन दो 
“मूल आधारों को उपयूक्त समझा है ।२ 


प्रस्तुत प्रबन्ध में उपन्यासो के वर्गीकरण के आधार रूप में उक्त दो दृष्टिकोणों 
-को स्वीकार किया जा रहा है । 


हिन्दी उपन्या् और ययाथत्राद, पृ० ७२ 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का शास्त्रीय विवेचन, पृ० २७५ 
3 उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा, पृ० १८ 


१ 
२ 


क्रथा-साहित्य तथा राहुल जी द्वारा रचित उपन्यास एवं कहानियाँ | ७१ 


तत्वविशेष को प्रमुखता के आधार पर उपन्यासों का वर्गीकरण 

औपन्यासिक तत्वों की प्रधान, गौण और समन्वित स्थिति के आधार पर 
उपन्यासों को निम्नलिखित प्रकारों में विभक्त किया जा सकता है-- 

(क) घटना प्रधान उपन्यास 

(ख) चरित्र-चित्रण प्रधान उपन्यास 

(ग) नाटकीय उपन्यास 

(घ) शेली प्रधान उपन्यास 

(ङ) देशकाल सापेक्ष निरपेक्ष उपन्यास 

(च) उद्देश्य प्रधान उपन्यास 

वर्ण्ये-वस्तु के आवार पर उपन्यासों का वर्गीकरण निम्नलिखित है-- 

(अ) सामाजिक उपस्थास-सामाजिक उपन्या्ों का सम्बन्ध होता है 
समाज से । “स्थायी तथा सर्वसाधारण महत्व के कुछ सामान्य हितों की पूर्ति के 
लिए शांतिपूर्वक प्रयत्नशील सहयोगी मनुष्यों का समूह समाज है।”१ समाज के 
मनुष्य सहु-अस्मित्व, परोपकार पर दुःख निवारण हेतु सतत तत्पर रहते हैं। समाज 
के मनुष्यों के पारम्परिक संबंध, सामान्य हित तथा उन हितों की पूति के माग में 
आई अड्चनें, उनको दूर करने के लिए किये गये प्रयत्न तथा परिणाम सामाजिक 
उपन्यासो के विषय बनते हैं । 


समाज का सम्बन्ध मनुष्य मात्र के जीवन से होता है । समाज के जीवन को 
प्रभावित करने वाले कई तत्व होते हैं जिनमें से मुख्य हैं-राजनीतिक, आथिक, धार्मिक, 
ऐतिहासिक और भौगोलिक परिस्वितियाँ । इस दृष्टि से सामाजिक उपन्यासों के 
कई उपवर्ग किये जा सकते हैं, जिनमें मुख्य ये हैं-- 

(क) राजनीतिक उपन्यास 

(ख) आशिक उपन्यास 

(ग) घामिक व पौराणिक उपन्यास 

(घ) जासूसी, तिलिस्मी, ऐयारी सम्बन्धी उपन्यास 

(ङ) प्रेमाझ्यानक उपन्यास 

` (ब) मनोवेज्ञानिक्क उपन्यास--मानव के अन्तर्जंगत पर प्रकाश डालने वाले 

उपन्यासो को मनोवैज्ञानिक उपन्यास कहा जाता है । मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में 
मनोविश्लेषण को विशेष महत्व दिया जाता है । ऐसे उपन्यासो का उद्देश्य मानव-मन 
के रहस्यों का उद्घाटन करना होता है । इनमें कथोपकथन आदि तत्वों को मनोजगत्‌ 
के प्रत्यक्षीकरण का साधन बनाया जाता है । ऐसे उपन्यासों में मानव-चरित्र और 
उसकी प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं के सूक्ष्म अं हन को प्राथमिकता दी जाती है। 


१ डा० शशिभूषण विहल--उगन्यासकार वृन्दानलाल वर्मा, पृ० २५ 
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कहानियों का वर्गीकरण 
हिन्दी कहानी का विकास इतना बहुमुखी हुआ हे कि उसका समुचित वर्गीकरण 
करना कठिन कार्य है । हिन्दी कहानियों के वर्गीकरण के आधारों के सम्बन्ध 
सें विद्वानों ने विभिन्न मत प्रकट किये हैं। 
डा» ब्रह्मदत्त शर्मा का विचार है कि प्रतिपादन-शँली, रचना-लक्ष्य तथाः 
स्वरूप विकास के आघार पर किया गया कहानियों का वर्गीकरण स्वाभाविक तथा 
महत्वपूर्ण होगा ।* 
श्री भालचन्द गोस्वामी 'प्रखर ने कहानियो के वर्गीकरण के ये आधार माने 
(क) वातावरण और वस्तु, (ख) तत्व विशेष की प्रमुखता, (ग) शेली, (घ) 
रस, (ङ) परिणाम या निवृत्ति, (च) काल की इकाई, (छ) विचारधारा व उद्देश्य । 
कहानी के वर्गीकरण के उपयु क्त आधारों को केवल दो शीर्षकों के अन्तर्गत 
रखा जा सकता है--तत्व विशेष की प्रधानता और वर्ष्यं विषय । 
तत्व विशेष की प्रधानता के आघार पर कहानियों के मुख्य वर्ग हैं-- 
(क) घटना प्रधान कहानियाँ 
(ख) चरित्र-चित्रण प्रधान कहानियाँ 
(ग) नाटकीय कहानियाँ 
(घ) शैली प्रधान कहानियाँ 
(ङ) देशकाल सापेक्ष-निरपेक्ष कहानियाँ 
(च) उद्देश्य प्रवान कहानियाँ 
वण्यं-वस्तु के आधार पर कहानियों के ये वगे बनते हैं-- 
(अ) सामाजिक कहानियाँ--समाज को प्रभावित करने वाले तत्वों क आधार 
पर सामाजिक कहानियों को निम्नांकित उपवर्गो में बाँटा जा सकता है :-- 
(क) राजनीतिक कहानियाँ 
(ख) आशिक कहानियाँ 
(ग) घामिक व पौराणिक कहानियाँ 
(घ) जासूसी व तिलिस्मी सम्बन्धी कहानियाँ 
(ङ) वेज्ञानिक कहानियां 
(ब) मनोविज्ञानिक कहानियाँ--पात्रों के मानसिक रहस्यों का उद्घाटन 
किया जाता है । 


१ हिन्दी कहानियों का विवेचनात्मक अध्ययन, प० ३५ 
१ कहानी-दर्शन, पृ० ८३ 


ळ्या साहित्य तया राहुज जी द्वारा रचित उपत्पात एवं कहानियाँ | ७७ 


राहुल जी के उपन्यास 
राहुन जी द्वारा रवित मौलिक उपन्यासों की लेखनकाल के क्रम से सुची 


इस प्रकार है :- 
ऋमसंख्या उपन्यास लेखनकाल, सन्‌ पृष्ठ संख्या 

१. जीने के लिए १९४० ३३५ 
२. सिह सेनापति १९४४ २०३ 
३. जय यौधेय १९४४ ३५२ 
४. मधुर स्वप्न १६४६ ३११ 
क्र विस्मृत यात्री १६५४ ३६६ 

दिवोदास १६६१ १४६ 


. 
“हिन्दी में उच्चतर साहित्य' नामक पुस्तक में राहुल जी की रचनाओं की 
सूची में “राजस्थानी रनिवास' को उगन्या्-विघा के अन्तर्गत दिखाया गया है ।' 
डा० गणेशन ने भी “राजस्थानी रतिवास' को उपन्यास माना है ।२ उपन्यास को 
वास्तविक जीवन की काल्पनिक कया कहा गया है। पर राजस्थानी रनिवास एक 
तथ्यात्मक रचना है । इसमें सन्‌ १६१० ई० से १६५२ ई० तक के राजस्थान के सामन्ती 
जीवन का चित्रण किया गया है। सात पदों में रहने वाली रातियों और ठकुरानियों 
की विवशता की दुखगाया और वहाँ के पुरुषों की स्वेच्छाचारिता इतिहास के पृष्ठो 
से मिट न जाये, यही सोच कर राहुल जी ने “राजस्थानी रनिवास' की रचना की । 
वुस्तक में सभी स्थानों और व्यक्तियों के नाम अवश्य बदल दिये गये हैं पर इसका 
“विषय तथ्यात्मक है । “गौरी” के जीवन द्वारा राजस्थानी स्त्रियों के दुखमय जीवन 
सथा उसके पति ठाकुर साहब श्रीमान सिह के माध्यम द्वारा उस समय के सामन्तों 
की स्त्रेच्छाचारिता का चित्रण किया गया है । इस रचना में कल्पना का योग नहीं 
है। अतः “राजस्थानी रनिवास' जीवनी अथवा इतिहास के अधिक निकट है, 
उपन्यास के नहीं । इस रचना में नाटकीयता का अभाव है, इसलिए भी यह उपन्यास 
नहीं है । उपन्यास में नाटकीयता आती है घटनाओं के सजीव चित्रण द्वारा, पात्रों 
के उभार से तया सम्वादों के द्वारा । इनका इस रचना में अभाव है । रचना, वर्णन 
मात्र है। उपन्यास मानव-चरित्र का उद्घाटन करता है । इस रचना में यह गुण भी 
नहीं है । यहाँ लेखक का ध्यान चरित्र के विकास की ओर नहीं वातावरण एव. 
'परम्पराओं के चित्रण की ओर है। इसकी घटनाओं में कार्यकारण श्युखला का अभाव 


हिन्दी में उच्चतर साहित्य--सम्पादक राजबली पाण्डेय, प्रकाशक नागरी 


प्रचारिणी सभा, वाराणसी, सं० २०१४ 
२ डा० गणेशम--हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन, पु० ८६ 
3 राजस्पाती रनिवास--प्राककथन । 


७८ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
है । उक्त विश्लेषण के आधार पर यह कहा जा सकता है कि “राजस्थानी रनिवास' 
उपन्यास नहीं है । राहुल जी ने स्वयं इस रचना को उपन्यास नहीं माना है ।१ 

'हिन्दी में उच्चतर साहित्य! में राहुल जी की रचना 'बाईसवीं सदी” को उप- 
न्यास-डिघा के अन्तगेत दिखाया गया है।* पर राहुल जी ने इस कृति को निबंधों 
की संज्ञा दी है ।3 आरम्भ में यह रचना कथा जैसी लगती है। विश्वबन्धु, देवमित्र 
और उसके साथियों के मध्य रोचक कथोपक्थन हैं । पर आगे चल कर इसमें कथा का 
अभाव हो गया है केवल जीवन दर्शन मात्र रह गया है। इस पुस्तक में सोलह परि- 
च्छेद हैं । परिच्छेदों के शीर्षक निबन्ध सरीखे हैं--'शिशु संसार', “विद्यालय के विषय 
मे, रेल की यात्रा”, 'बीसवीं सदी' आदि आदि । परिच्छेदों के विषय भी निबन्धात्मक 
हैं । परिच्छेद नौ से सोलह निबन्ध मात्र हैं। इस कृति की शैली निबन्धात्मक हैं; 
विशेषकर उत्तराद्धे की । उपन्यास वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा हुँ पर 
“बाईसवीं सदी” कल्पना ही कल्पना है । यह राहुल जी के २१२४ ई० की, भविष्य 
की, कल्पित दुनिया है, जिसे विश्वबन्धु के भ्रमण-वृतान्त के रूप में प्रस्तुत किया गया 
है । इसका विषय मानव जीवन के सत्य से अति दूर है । इसलिये इसे उपन्यास 
कहना उपयुक्त नहीं । इस रचना की घटनाओं में न ही कार्य-कारण श्यखला हैं और 
न ही मानव चरित्र का उद्घाटन । अत: यह कहा जा सकता है कि यह रचना 
उपन्यास नहीं, वरन्‌ लेखक की कल्पना में जो आदर्श संसार है उसे निबन्धों के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है । 

डा० प्रतापनारायण टंडन ने राहुल की रचना 'भागो नहीं, दुनिया को बदलो' 
को उपन्यास माना है ।* पर वास्तव में यह रचना उपन्यास नहीं है। इसकी रचना 
एक विशेष राजनीतिक उद्देश्य को लेकर हुई है । राहुल जी ने इस पुस्तक की भूमिका 
में लिखा है--“जनता को वोट देने का अख्तियार दे देने से काम नहीं चलेगा, 
उसे अपनी भलाई बुराई भी मालूम होनी चाहिये और यह भी मालूम होना चाहिये 
कि राजनीति के अखाड़े में केसे दाँव-पेंच खेले जाते हैं। इस पोथी में इस बात के 
समझाने की मैंने थोड़ी सी कोशिश की है ।” राजनीतिक प्रचार की वार्ता कुछ पात्रों 
के सम्वादों के माध्यम से होती है । पात्र तीन-चार हैं । वार्ता के विभिन्न परिच्छेद 
उनकी विभिन्न बैठको पर आधारित हैं। बैठकों के प्रकरण ओर शीर्षक भिन्न 


१ राजस्थानी रनिवास--प्राक्कथन । 

२ हिन्दी में उच्चतर साहित्य-सम्पादक राजबली पाण्डेय, प्रकाशक--नागरी 
प्रचारिणी सभा वाराणसी, सं० २०१४ बि० | 

3 बाईसवीं सदी--दो शब्द । 

डा० प्रतापनारायण ८ण्डन--हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास, 

पृ० ३३१ 

भागो नहीं, दुनिया को बदलो--पहली छाप की भूमिका । 


कथा-साहित्य तथा राहुल जो द्वारा रचित उपन्यास एवं कहानियां | ७९ 


हैं। इस रचना का उद्देश्य न मनोरंजन है और न ही जीवन-सत्य का प्रतिपादन । 
कोरे प्रचार के लिए लिखी गई इस रचना को उपन्यास नाम देना अपंगत 
है । सम्पूणं रचना सम्वादों के माध्यम पर आधारित है । उपन्यास के अन्य महत्वपूर्ण 
तत्वों--कथा, पात्रों का चर्त्र-चित्रण, कथा का वातावरण, नाटबीयता आदि का 
पूर्णतया अभाव है । इस प्रकार “भागो नहीं, दुनिया को बदलो' को किसी दृष्टि से भी 
उपन्यासों की पक्ति में स्थान प्राप्त होना कठिन है । यह कहा जा सकता है कि यह 
रचना साम्यवादी विचारधारा पर जन-साधारण की भाषा में सम्वादात्मक शेली में 
प्रबन्ध है । 
राहुल जी हारा रचित उपन्यासों का वर्गोकरण 

(अ) तत्वों के आधार पर 

राहुल जी के उपन्यासों में घटनाओं के चित्रण द्वारा पात्रों के चरित्र का 
उंद्घाटन किया गया है । उनके उपन्यासों में प्रायः दोनों प्रमुख तत्वों, कथानक और 
पात्र-च रित्र के परस्पर घात-प्रतिधात द्वारा उनके विकास को योजना को गई है । 
इसलिए राहुल जी के--(१) जीने के लिए, (२) सिह सेनापति, (३) जय-यौघेय, 
(४) मधुर स्वप्न, (५) विस्मृत-यात्री, (६) दिवोदास सभी उपन्यास नाटकीय 
उपन्यासों की कोटि में रखे जा सकते हैं । 

नाटकीय उपन्यासों में कथावस्तु और चरित्र-चित्रण दोनों पर बल दिया 
जाता है । घटनाएं तथा पात्रों के चरित्र एक दूसरे के विकास में सहायक होते हैं।' 
हन दोनों में कार्थ-कारण का सम्बन्ध होता है । 

(ब) वण्यं-विषय के आधार पर 

उपन्यासों के वर्ण्य-विषय के आधार पर किये गये वर्गो एवं उपवर्गो का 
उल्लेख इस अध्ययन में पहले किया जा चुका है । उनमें से राजनीतिक तथा ऐति- 
हासिक उपन्यासों पर यहाँ विचार करना अभीष्ट है । 
राजनीतिक उपन्यास 

समाज को प्रभावित करने वाले तत्वों में से एक तत्व राजनीति है । वतेमान' 
समय में सभ्यता इतनी विकसित हो चुकी है भर मानव अपने अधिकारों के प्रति 
इतने जागरूक हो गये हें कि राजनीति के बिना समाज की कल्पना करना असंगत 
है । राजनीतिक उपन्यास मूलत: सामाजिक उपन्यास हैं । इनमें समाज की राजनी- 
तिक घटनाओं और परिस्थितियों को मुख्य विषय बनाया जाता है। भारतवर्षं की 
राजनीतिक गतिविधि मुख्यरूप से राष्ट्रीय कांग्रेस के आन्दोलन तक सीमित रही 
है । स्वतन्त्रता-प्राप्ति से पूर्व लिखे गये राजनीतिक उपन्यासों में गान्धीवादी अहि- 
सात्मक विचारों का प्रभाव रहा है। गान्धीवाद के अतिरिक्त भारतीय राजनीति 
को प्रभावित करने वाला वाद 'साम्यवाद' है । साम्यवादी रचनाओं का मूलाधार 
मार्क्सवादी दर्शन रहा है । “माक्सवादी साहित्यकार अपने साहित्य के केन्द्र में मानव 
की प्रतिष्ठा करता है । माक्संवादी दर्शन के अनुसार समाज में केवल दो वरे हा 


“६० | राहुल सांकृत्यापन को कथा साहित्य 
“सकते हैँ-पर्वहारा ओर शोषक । आज के मशीनी युग में बहुत बड़ा वर्ग आथिक 
- गुलामी से त्रस्त हे । आथिक विपन्नता का अर्थ है--जीवनवारण के तत्वों का अभाव । 
भौतिक जीवन का यह अभाव व्यक्तित्व को अत्यन्त संकीणं, निष्प्राण और सुद्ध कर 
-देता है । नैतिक मान्यताएं और चारित्रिक मूल्य अत्यविक गिर जाते हैं। 
शोषक ओर शोषित दोनों वर्गों में अनेक प्रकार की मनोवैज्ञानिक, ग्रन्थियां मानसिक 
विक्षिप्तता और यौन-विक्ृतियां आ जाती हैं। मार्क्सवाद के ही प्रकाश में हम 
सब व्यक्ति ओर समाज की समस्याओं का ठीक निदान कर पाते हैं ।”१ साम्यवादी 
विचारघारा के आधार पर हिन्दी में पर्याप्त उपन्यास लिखे गये हैं । 
"ऐतिहासिक उपन्यास 
ऐतिहासिक उपन्यास देशकाल सापेक्ष होते हैं। इनका सम्बन्ध विगत समाज 
-से होता है । इन में बीते हुये किसी काल की घटना, व्यक्ति तथा वातावरण का चित्रण 
होता है । ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास और उपन्यास दोनों का मनोरम मिश्रण 
रहता है । ऐतिहासिक उपन्यासकार का कौशल इसी में है कि उसकी कृति में इतिहास 
और उपन्यास पृथर्‌ प्रतीत न हों अग्रितु दूध और चीनी की तरह घुले मिले हों । 
इतिहा और ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास आधार होने पर भी दोनों में 
पर्याप्त अन्तर है। ऐतिहासिक और इतिहासकार दोनों के दृष्टिकोण में अन्तर है। 
इतिहासकार तथ्यों और उनके कारणों को दृष्टि में रखते हुए अनुमान अथवा तकं 
द्वारा उन्हें *गृखलाबद्ध करता है । कल्पना तथा व्याख्या का कार्यं उसके क्षेत्र से 
बाहर है । वह खोजमात्र करके परिस्थिति और घटना का वर्णन करता है, उसका 
निर्माण नहीं । उसके लिए बाह्य घटनाएं मुख्य हैं । आन्तरिक भावनाओं के वर्णन से 
बह यथासम्भव बचता है । उसके लिए 'राष्ट्र' मुख्य है और “व्यक्ति' गौण । इस प्रकार 
उसका क्षेत्र अधिक व्यापक नहीं होने पाता । दूसरी भोर ऐतिहासिक उपन्यासकार 
. कल्पना और व्याख्या का प्रयोग करने के लिए स्वतन्त्र है। वह पात्रों के मानसिक 
- विश्लेषण द्वारा उनके आन्तरिक रहस्य का दिग्दशेन करता है। राष्ट्र की अपेक्षा 
व्यक्ति को वह अधिक महत्व देता है । व्यक्ति को प्रमुखता देने के कारण उपन्यासकार 
जीवन के अधिक समीप है ।' 


ऐतिहासिक उपन्यासकार कथावस्तु को श्र खनाबद्द तया सजोव रूप प्रदान 
करने के लिए इतिहास के तथ्यों के अतिरिक्त परम्पराओं तया किम्जदन्तियो का 
आश्रय लेता है । कल्पना के आधार पर इन तथ्यों को बह आकर्षक और मनोरंजक 
छप में प्रस्तुत करता है । ऐतिहासिक उपन्यासकार का कोयल इसी में है कि उती 
कृति से इतिहास भोर कल्पना को पृथक्‌-पृथक्‌ पहचान लेता असम्भव प्रतीत हो। 

राजनीतिक तथा ऐतिहासिक उपन्यासों की उपयुक्त विशेषताओं को दृष्टि में 


१ डा० श्री नारायण अखिहोत्रो--हिन्दी उपन्यास साहित्य का शास्त्रीय विवेचन, 
पृ० २८७ 


कया-ताहित्य तया राहुल जो द्वारा रबित उपस्थात्ष एवं कहानियाँ | ८१ 

रखते हुए, वर्ण्य-विषय के आधार पर राहुल जी के उपन्यासों को निम्नलिक्ित 

दो भागों में बांटा जा सकता है:-- 
(क) राजनीतिक उपन्यास 
(१) जीने के जिए 


राहुल जी के पूर्वोक्त छः उपन्यासों में से यही एक उपन्यास राजनीतिक है । 
इसे उपन्यास से बीसवीं शताब्दी के आरम्भ से लेकर सन्‌ १९३९ ई० तक के भारत 
की राजनीतिक परिस्थितियों का परिचय प्राप्त होता है । इस उपन्यास में तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थितियों का दिग्दर्शन मात्र कराया गया है । मुख्य लक्ष्य राजनीतिक 
परिस्थितियों का चित्रण है । प्रथम विशव-युद्ध के पश्चात्‌ भारतीयों द्वारा स्वतंत्रता- 
प्राप्ति के हेतु किये गये आन्दोलन, अंग्रेजी शासकों का आन्दोलनकर्त्ताओं पर अत्या- 
चार, जमौदारों और कृपकों के मध्य भूमि-अधिकार सम्बन्धी आन्दोलन विषयों 
के आवार पर इस उपन्यास का निर्माण किया गया है । इस उपन्यास से काँग्रेसी 
कार्य-कर्त्ताओ की, स्वतंत्रता-प्रप्ति के लिए की गई, गतिविधियों का ज्ञान होता है। 
(ख) ऐतिहासिक उपन्यास 
(१) दिवोदास (१२२० ई० पुऽ) 
(२) सिह सेनापति (५०० ई० पू०) 
(३) जय यौवेय (३५०-४०० ई०) 
(४) मधुर स्वप्न (४६२-५२९ ई०) 
(५) विस्मृत यात्री (५१८-५८९ ई०) 
इन सभी उपन्यासों का इतिहास की विभिन्न घटनाओं से सम्बन्ध है । 
राहुल जी के कहानी-संग्रह 
राहुल जी की प्रकाशित कहानियों के तीन संग्रह उपलब्ध हैं। लेखनकाल के 
क्रम से उनकी सूची इस प्रकार है-- 


क्रम संख्या कहानी-संग्रह लेखनकाल कहानी-संख्या 
सतमी के बच्चे १६३५ १० 
ह वोल्गा से गंगा १९४४ २० 
३ बहुरंगी मधुपुरी १९५३ २१ 


कई सूची पत्रों? में 'कनैला की कथा' को कहानी-विधा के अन्तर्गत दिखाया यया 
है । इस रचना को कहानी-संग्रह कहना उचित नहीं प्रतीत होता है । इस संग्रह के नौ 
परिच्छेरों में राहुल जी ने अपने पितृ-ग्राम 'कनैला' का १३५० ईसा पुर्व से लेकर 


१ अ--श्रीमती कमला सांकृत्यायन द्वारा भेजी गई सुची--देखिये द्वितीय अध्याय । 
ब--उपमा मासिक पत्रिका, कानपुर से अगस्त, १९६३ के राहुल-विशेषांक के 
अन्तर्गत पृ० १८०-१८४ पर छपी सूची । 


८९ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


सन्‌ १६५७ ईसवी तक का इतिहास प्रस्तुत किया है । इस अवधि में हुये, कनैला के 
उतार-चढ़ावो का वर्णन है । प्रथम परिच्छेद त्रिवणी में राहुल जी ने १३०० ईसा पूर्व 
के कर्नेला की परिस्थितियों का उत्लेख क्या है। यह वह समय था जबकि मनुष्य 
नंगे र्हा करते थे। इस भूमि पर किरातो के बाद निषादों ने अधिकार किया । 
दुसरे पन्च्छेद काशीग्राम में ७०० ई० पू० के 'कनँला' का इतिहास है । इसी प्रकार 
बड़ी रानो', 'देव५' आदि अगले अध्यायो में 'क्नेला' के उत्तरोत्तर विकास का वर्णन 
है। इस रचना के अन्तिम भाग में राहुल जी ने स्वतन्त्रता के बाद के तथा आजकल 
(१६५७) वे बनेला क। विरतत च्तिण बिया हूँ । यहाँ के लोग सेती बाड़ी के काम 
मे रुचि न होने के कारण नगर के जीवन को चाहने लगे हैं। रचना में प्रतिपादित 
बिषय के आधार पर इसे कनेला' का इतिहास कहना उपयुक्त है, 'कहानी-संग्रह' नहीं । 
विषय तथ्यात्मक हे । कल्पना का अभाव है । घटनाओं में कार्य-कारण श्युखला का 
अभाव है । पात्रो के चरित्र चित्रण और कथा का भी अभाव है । शेली विवरणात्मक 
है। इन बह.न्यो मे न कई जीवन-दशंन है और न ही उद्देश्य इन सभी कारणों से 
इस न्च्नः का क्हानी-स्ग्रह बहने के रघान पर इतिहासात्मक निवन्ध-संग्रह मानना 
उप्युक्त होगा । 
राहुल डो दी कहान्यों का वर्गीकरण 
(अ) तते के आवार पर 
तत्वो के आधार पर किये गये कहानियों के वर्गों एवं उपवर्गो का उल्लेख इस 
अध्याय मे श्या जा चुका है । उनमे से यहाँ चरित्र चित्रण प्रधान तथा चित्रण प्रधान 
कहानियों पर दृष्टिपात करना वांछनीय है । 
चरित्र-चित्रण प्रधान कहानियाँ 
चरित्र चित्रण प्रधान कहानियों में घटनाओं की अपेक्षा पात्रों के चरित्र 
चित्रण को अधिक महत्व दिया जाता है । इस वर्ग की कहानियों का मुख्य उद्देश्य 
एक अश्वा एक से अधिक पात्रों का वलात्मक ढंग से चरित्र-चित्रण करना होता हे । 
इन मे पात्रों के बाह्य चरित्रचित्रण के अतिरिक्त उनकी मानसिक प्रवृत्तियों का 
उद्घाटन किया जाता है । 
चित्रण प्रधान कहानियाँ 
इन का सम्बन्ध मुख्यतः देशकाल सापेक्ष कहानियों से होता है। इनमें पात्रों 
के चित्रण के अतिरिक्त समय और स्थान के चित्रण को विशेष महत्व दिया जाता 
है । सामाजिक चित्रण-प्रधान कहानियों में सामाजिक तथा आथिक परिस्थितियों 
को विषय बनाया जाता है । सांस्कृतिक चित्रण-प्रचान कहानियों में किसी समाज की 
संशकृति का चित्र खींचा जाता है । 
चित्रण-प्रधान तथा चरित्र-चित्रण प्रधान कहानियों की उपयु क्त विशेषताओं 
के आधार पर राहुल जी की कहानियों को मुख्यतः दो भागों में बांटा जा सकता 


हैन 


कथा-साहित्य तथा राहुल जी द्वारा रचित उपन्यास एवं कहानियाँ | ६४ 


(क) वित्रण-प्रवान कहानियाँ 
(१) 'सतमी के बच्चे” की सभी कहा नियाँ । 
(२) 'दोल्गा से गंगा” की सभी कहानियाँ । 
इनमें भारतीय सामाजिक, आथिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का चित्रण 
किया गया हे । 
(ख) चरित्र-चित्रण प्रवान कहानिरया--- 
(१) 'बहुरंगी मघुपुरी' की सभी कहानियाँ । 
इनमें पात्रों के चरित्र का उद्घाटन किया गयां है । 
(ब) वष्ये-विषय के आधार पर 
इस आवार पर किये गये कहानियों के वर्गीकरण की चर्चा पूर्व की जा चुकी 
है । यहाँ सामाजिक कहानियों के स्वरूप का विहगंम-दृष्टि से उत्लेख करना अपे 
क्षित है | | 
समाज को प्रभावित करने वाले तत्वों के आघार पर सामाजिक कहानियों | 
का निर्माण किया जाता है । सामाजिक कही जाने वाली कड़ानियों में समाज हैं 
प्रचलित रीति रिवाजों का चित्रण होता है। इसी दर्ग की आधिक कहानियों हें 
किसी समाज की आथिक परिस्थितियों का चित्र खींदा जाता है। ऐतिहासिक और 
सांस्कृतिक कहानियों में व्रिगत समाज के इतिहास और संस्कृति का उल्लेख 
होता है । 
वण्यं-विषय की दृष्टि से राहुल जी के तीनों संग्रहों की कहानियाँ सामाजिक 
कोटि की हैं । 'सतमी के बच्चे' की कहानियों (स्मृतज्ञानकी ति' को छोड़ कर) हें 
उन्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी ईसवी के भारत की सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण 
है । 'वोल्गा से गंगा” की सभी कहानियों में भारतीय आयो के आदिकाल से लेकर 
आधुनिक काल तक के सांस्कृतिक एवं सामाजिक विकास को लक्ष्य किया गया है । 
“बहुरंगी मधुपुरी' का सम्बन्ध बीसवीं शताब्दी की मधुपुरी (मसूरी) की बदलती हुई 
सामाजिक परिस्थितियों से है । 
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चतुर्थ अ-याय 


राहल जी के उपन्यासों का ग्रध्ययन 
(कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, वातावरण एवं जीवन-दशेन के 
तत्वों की दृष्टि से) 


इस अध्याय में राहुल जी के उपन्यासों का कथावस्तु, चरित्रचित्रण, वातावरण 
था जीवन-दर्शन की दृष्टि से विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है। 
(क) राहुल जी के उपन्यासों का कथावस्तु की दृष्टि से विश्लेषण 

सर्वप्रथम राहुल जी के उपन्यासों की कथावस्तु पर विचार किया जा रहा है। 
उपन्यासो का क्रम रचनाकाल के अनुसार है । 
जीने के लिए-कथा-सुत्र 

(१) 'जीने के लिए! उपन्यास की मुख्यकथा का सम्बन्ध नायक देवराज के 
जीवन-संचर्ष की घटनाओं से है । विधवा रावा अपने द्वादश वर्षीय पुत्र देवराज को, 
उतकी उन्नति के लिए, अपने भतीजे सुचितसिह के साथ कलकत्ता भेजती है । वहाँ 
वह मोहनलाल खन्ना के “हितैषी” पुस्तकालय में चपरासी हो जाता है । मोहनलाल के 
पुस्तकालय में रह कर देवराज राजनीतिक समस्याओं पर चिन्तन करने योग्य 
बनता है। 

अठारह वर्ष की आयु में देवराज सेना में भर्ती होता है। सितम्बर सन्‌ १६१४ 
ई० में प्रथम विश्वयुद्ध यूरोप में भीषण रूप घारण कर लेता है । देवराज की राजपूत 
सेना यूरोप के युद्ध में भाग लेती है । जमेनो के साथ कड़े मुकाबले में देवराज की 
जाँच की हड्डी टूट जाती है । अस्पताल की एक नसं जेनी ब्राउन देवराज की मन से 
सेवा सुश्रूषा करती है । दोनों परस्पर प्रेम करने लगते हैं । 

अपंग घोषित किये जाने पर देवराज इंगलैंड में मजदूरी करने लगता है । 
इंगलैंड प्रवास में उसे वहाँ के मजदूरों के जीवत को देखने का अवसर मिलता है । 
इसी बीच वह जेनी ब्राउन से विवाह कर लेता है । 

भारत की स्वतंत्रता सम्बन्धी आन्दोलनों का समाचार सुनकर देवराज 
ईं१लैंड से भारत पहुंचता है । जेनी इंगलँड में ही रहती है । अपने गाँव में देवराज 
कांग्रेस कार्यकर्ता के रूप में कार्य आरम्भ करता है; बन्दी बनाया जाता है । 

जेल से छूटने पर मजदूरों के जीवन को विशेष निकट से देखने के लिए 
देवराज कुछ समय के लिए अज्ञातव!स करता है । 

स्पेन और उसके विरोधी राष्ट्रों इटली और जर्मनी के संघर्ष में अन्तर्राष्ट्रीय 
ब्रिगेड में काम वरती हुई जेनी घ!यल होकर मर जाती है । देवराज को जेनी की 


ह जी के उपन्यासों का अध्ययन | ८% 


मृत्यु से आत्रात पहुँचता है किन्तु वह पूर्ववत्‌ अपने कार्य में जुटा रहता है । जमींदारों 
के विठ्द्ध किसानों के मोर्चा का वह नेतृत्व करता है पर कन्हाईसिह नामक 
जमींदार के आदमियों द्वारा उसक्रा अन्त कर दिया जाता है। 

(२) इस उपन्यास की दूसरी कथा मोहनलाल खन्ना के क्रान्तिकारी विचारों 
और उनके दुःखात्मक जीत्रनान्त को है। मोहनलाल खन्ना 'हितैषी' पुस्तकालय 
का मालिक है । वह स्वतन्त्रता-आन्दोलनों में आतंकवाद के विरुद्ध है। लुकछिपकर्‌ 
किसी पर पिस्तोल चलाने या बम फेंकने को वह अच्छा नहीं समझता । क्रान्ति के 
लिए, यह जनता के उद्बोधन को आवश्यक समझता है । उप्तका विचार है कि क्रान्ति 
सार्वत्रिक उथल-पुथल है । क्रान्ति को वह घर्म से निर्लेप रखने के पक्ष में है । वह हर 
प्रकार के शोषण को रोकना क्रान्ति का ध्येय मानता है । 

एक दिन एक सरकारी मोटर पर बम फेंका जाता हैँ। कई व्यक्ति हताहत 
होते हैं । घटनास्थल पर मिले हुए केवल एक रूमाल के आधार पर मोहनलाल खन्ना 
दोषी ठहराया जाता है । मोहनलाल पर मुकदमा चलाया जाता है । झूठे गवाह इकट्रे 
किये जाते हैं । निर्दोष मोहनलाल को फांसी की सजा मिलती है। 
कथा-विइलेषण 

नायक देवराज की कथा उपन्यास की आधिकारिक कथा है । आरम्भ से अन्त 
तक इसी कया का विस्तार है । प्रथम छ: परिच्छेरों में देवराज के माता पिता तथा 
घरेलू जीवन सम्बन्धी परिस्थितियों का परिचय दिया गया है। इस भागको मुख्य 
कथा की “भूमिका” कहा जा सकता है । सातवें परिच्छेद में देवराज का जीवन मोड़ 
लेता है । वह पोहनलाल खन्ना के सम्पक में आने के फलस्वरूप देश की राजनीतिक 
गतिविधि में रुचि लेने लगता है । सेना में अपनी वीरता का प्रमाण देता है । इंगलँड 
में रहते हुए वह मजदूरों के जीवन को निकट से देखता है। भारत के स्वतन्त्रता» 
आन्दोलनों के समाचार सुन, वह भारत आकर कांग्रेस के आन्दोलनों में भाग लेता है, 
जमींदारों के विरुद्ध किपानो के सत्याग्रह का नेतृत्व करता है। इसके बाद मुख्यकथा 
चरमसीम। पर पहुंचती है । 'वह स्थल, वहां विरोधी व्यक्तियों की हार जीत का 
अन्तिम निर्णय होता है संघर्य एवं चरमसीम। कहलाता है ।'* मीनापुर के किसानों और 
वहाँ के जमींदार रायत्रहादुर कन्हाई सिंह के झगड़े में, देवराज किसानों का साय देता 
है । बात पंचायत तक पहुँचती है । निर्णय किसानों के पक्ष में होता है। उन्हें उनकी 
जमीन मिल जाती है । कम्हाई विह देवराज से अधिक चिढ़ जाता है और अपने 
आदमियों से उसे मरवा देगा है । इपक्रे साथ मुख्यकया समाप्त हो जाती हे । 

मोहनलाल खन्ना की कथा, उपन्यास में प्रासंगिक है। इस कथा को प्रकरी? 


१ डाउ घीरेन्द्र वर्मा—हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ३७८ 

२ प्रकरी उन छोटी छोटी कथाओं को कहते हैं जो समय समय पर उपस्थित होकर 
मुझ्यकथा की सहायता कर समाप्त हो जाती हैं। डा० धीरेन्द्र वर्मा-हिन्दी 
साहित्य कोल, पृ० ४६४ 


ड६ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
कहा जा सकता है । यह कथा सातवे परिच्छेद तक, वेवल बाईस पृष्ठों भें चलती है। 
इन पृष्ठों में से केवल आठ पृष्ठों में मोहनलाल खन्ना की गतिविधि सम्बन्धी सामग्री 
है, शेष चौदह पृष्ठों में मोहनलाल और उनके मित्रो के बीच राजनीतिक और 
ज्ञामाजिक विषयों पर चर्चा है । इस प्रकार इस कथा में रसात्मक भाग कम मर 
_ज्यास्यात्सक भाग अधिक है । मोहनलाल खन्ना वाली प्रकरी कथा आधिकारिक कथा 
को अग्रसर करने में अधिक सहायक नहीं है । 
उपन्यास में प्रथम परिच्छेद से तीसवें परिच्छेद तक की घटनायें देवराज क्रे 
जीवन को अग्रसर करती हैं । परिस्थितियों के अनुसार देवराज का. जीवन ढलता 
रहता है । माता की अनुमति से देवराज कलकत्ता जाता है। वहाँ सुचित सिंह के 
कारण उसे नौकरी मिलती है । मा० महेन्द्र की सहायता से वह मोहनलाल खन्ना के 
: पुस्तकालय में चपरासी हो जाता है । मोहनलाल की प्रेरणा से वह सेवा भें भर्ती 
होता है । देवराज के घायल होने पर अस्पताल में उसका जेनी से प्रेम होने पर दोनों 
का विवाह हो जाता है। अपंग घोषित होने के कारण देवराज इंगलेड में मजदूरी 
करते लगता है । भारत की राजनीतिक परिस्थितियों से प्रेरित हो वह भारत आकर 
राजनीतिक आन्दोलनो में भाग लेता है । 
इकतीसवें परिच्छेद से लेकर चालीसे परिच्छेद अर्थात्‌ मुख्यकथा के अन्त 
तक को घटनाओं का संचालन देवराज स्वयं करता है । वह कांग्रेस-आदोलनों में 
"सक्रिय भाग लेता है, राजनीतिक कार्यकर्ताओं को उत्साहित करता है, उन्हें संगठित 
करता है । छद्म वेश में रह कर मजदूरों की वास्तविक अवस्था से अवगत होता है । 
जमींदारों के विरुद्ध किसानों के सत्याग्रहों का संचालन करता है । ये सभी घटनाएँ 
देवराज के चरित्र से विकसित होती हैं । 
मोहनलाल का जीवन परिस्थितियों के अधीन है। उस पर झूठा अभियोग 
लगाया जाता है और फलस्वरूप वह फाँसी पाता है । 
इसी प्रकार जेनी, राधा, लोटूसिह, सुचितसिह आदि पात्र भी परिस्थितियों के 
अधीन हैं । 
उपन्यास में स्थान-स्थान पर पात्रों के विचार प्रकाशन एवं विचार विनिमय 
कै कारण उपन्यास में कथा तत्व की रोचकता को ठेस पहुँची है । उदाहरणार्थ, आठवें 
तथा नोवें परिच्छेरों में मोहनलाल खन्ना की अपने साथियों के साथ आतंकवाद तथा 
स्वतन्त्रता-क्रान्ति सम्बन्धी विषयों पर चर्चा, तेरहवें परिच्छेद में कर्नल ज्याफरे की 
अन्य सहयात्रियों के साथ अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियों पर वार्ता, पन्द्रहवे अध्याय में 
कर्नेल ज्याफरे की हिमालय-यात्रा सम्बन्धी चर्चा, छब्वीसवें परिच्छेद में प्रोफेसर ब्राउन 
का अपने मित्रों के साथ प्रथम विश्वयुद्ध तथा तत्कालीन परिस्थितियों पर विवाद, 
पैंतीस परिच्छेद में देवराज और केंशवर्सिह वकील की अंग्रेजी शासन तथा अंग्रेजी 
 भाल के बहिष्कार पर चर्चा, उनतालीसवें परिच्छेद में देवराज, रामप्रसाद तथा 
उनके साथियों द्वारा कांग्रेसी नेताओं पर टीका टिप्पणी, चालीसवें परिच्छेद में हर- 


'शहुल जी के उपन्यासो का अध्ययन | गछ 


नन्दन, रामप्रसाद, कमाल, जुमराती, ओर रहीम की सरकार और भारतीय सम्बता 
ठथा संस्कृति पर आवश्यकता से अधिक तोक कोंक--वाले प्रसंग कथावस्तु से सुसं- 
गठन में वाचक हैं । 

सिह सेवापति--कथासुन्र 

(१) 'घिह सेनापति” उपन्यास की मुख्य कथा लिच्छरी कुमार सिंह के 'पार्श्वो' 
और “मागवों' के विषद्ध युद्ध में पराक्रम तया अपने गगराउ्य के सेवा कार्य की है ।* 

लिच्छत्रि कुमार सिंह तक्षशिला जाकर आचार्य बहुलाएत्र से शप्त्र-शास्त्र तथा 
गगण-सिद्धान्तों की शिक्षा प्राप्त करता है । पार्श्वो के विरुद्ध लडकर उन्हें पराजित 
करता है । इस सहायता के उपलक्ष में सिह को गान्वार नागरिक स्वीकार क्रिया 
जाता है । आचार्य बहुलाश्व की पुत्री रोहिणी और सिंह एक दूपरे से प्रेम करते थे । 
इप युद्ध में रोहिणी अपने प्राणों की चिन्ता न कर सिंह की सहायता करती है। दोनों 
का प्रेम प्रगाढ हो जाता है । गान्वार गण-संस्था के आग्रड पर दोनों का विवाह 
होता है । 

सपत्नीक वैशाली लौटने पर सिठ का हाल स्वागत होता है । उसको वैशाली 
संस्थागार का सदस्य और दक्षिण वाड़िनी का सेनानायक बनाया जाता हे । वह, 
सगधराज विम्वसार को, लिच्छवियों पर आक्रमण के समय पराजित करता है । 

इस युद्ध में सिह के पराक्रम से प्रस्त हो गण-पंस्या उमे सेनापति पद पर 
नियुक्त करती है । युद्धोपरान्त जिच्छविग्रो की समृद्धि के लिए प्रयत्नशील रहने के 
साथ सिउ जैनपत में दीक्षित हो जाता है । वहाँ मानसिक परितोष न पाकर महात्मा 
बुद्ध का अनुयायी बनता है और उनके 'बहुजन हिताय' अवात्मवादी सिद्धान्त मे 
जीवन का समःवान प्राप्त करता है । 

(२) द्रितीय कथा गांधार कुमार, कपिल के पराक्रम और उसके मिह के 
प्रति प्रेम की है । कपिल ने कई प्रदेशों की यात्रा की है । पार्श्वो द्वारा उत्तरकुरु पर 
आक्रमण के समय कपिल वहाँ के लोगों की सहायता करता है और पाइवों को 
हराता है । उत्तरकुरु में सम्मान प्राप्त कर वह तक्षशिला लोटता है । 

पार्श्वो द्वारा तक्षशिला पर आक्रमण के समय कपिल को वीरता प्रदर्शन का 
पुनः अवसर प्राप्त होता है। वह अपनी जान जोखिम में डालकर विह की रक्षा 
करता है। कपिल और सिह दोनों एक दूसरे के मित्र बन जते हैं। 

सिह के वैशाली लौटने के समय तक्षशिला से कपिल के नेतृत्व में एक गांघार 
नागरिक मंडल वैशाली भेजा जाता है । वैशाली पहुँचने पर सिह के साथ कपिल का 
स्वागत होता है । 

मगधराज के वैशाली पर आक्रमण के समय कपिल लिच्छवियों की भोर से 
लड़ता है और मागधों को पराजित करने में सिंह को पूर्ण सहयोग देता है। वैशाली में 


रहते हुए कपिल और लिच्छवी, कन्या क्षेमा एक दूसरे से प्रेम करने लगते हैं । अन्त 


में दोनों का विवाह सम्प्रन्च निश्चित हो जाता है । 


८८ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
इन दो कथाओं के अतिरिक्त उपन्यास में एक प्रसंग" 
धान के माली कृष्ण के जीवन-वृत्तान्त को प्रस्तुत करता हे । कृष्ण रोहिणी को बताता 
है कि वह किस प्रकार कौशाग्बी में उत्पन्न हुआ ओर अपनी माँ के साथ काशी सें 
बिका था । सयाना होने पर मगघ के एक बनिये ने उसे खरीद लिया । वह बनिया 
बडा क्रूर था, साधारण से अपराध पर उसे कठोर दण्ड देता था । उस सेठ ने एक 
बार क्रोध में कृष्ण को गर्म लोहे से पीठ पर दाग भी दिया था। उस समय सिंह के दादा 
उस बनिये के पास कोई वस्तु खरीदने पहुँच गये । कृष्ण की दीन दशा पर दया करके 
उन्होने उसे बनिये से खरीद लिया । तब से कृष्ण सिंह के परिवार में काम कर रहा 
ह और अपने कुटुम्ब का पेट पाल रहा है । उसके बहुत से बेटे और पोते-पोतियां हैं, 
पत्नी मर चुकी है । वह और उसके बेटे तन मन से सिह के बागों और खेतों में कार्य 
कर रहे हैं। सिंह और रोहिणी, कृष्ण और उसके परिवार की तथा काम करने 
वाले अन्य श्रमिकों को अदास घोषित करते हैं, उनमें कपड़े बांटते हैं और उनके साथ 
भोजन करते हैं । 
कथा-विइलेषण 

उपन्यास की मुख्य कथा को दो भागों में बांटा जा सकता है । प्रथम भाग की 
घटनाये वैशाली से सम्बन्धित हैं । दोनों भागों के घटनास्थलों के भिन्न होने पर भी 
उनका सम्बन्ध उपन्यास के नायक क्षिह से है । 

तक्षशिला की घटनाओं का सम्बन्ध पार्श्वो और गांधारों के पारस्परिक युद्ध 
से है । पाश्वों को हराने में सहायता करने से सिह के जीवन में विशेष मोड़ आता है ॥ 
वह वहाँ की गण-संस्था का सदरय बनने के साथ आचार्य बहुलाश्च को पुत्री रोहिणी 
खरे विवाह करता है । 

वैशाली की घटनाओं का सम्बन्ध लिच्छबियों और मगध सम्राट विम्वसार के 
` युद्धमें है । इस युद्ध में सिह मागधों के दांत खट्टे करता है । मगघराज विम्बसार के 
साथ सन्धि हो जाने पर कथा समाप्त होती जान पड़ती है। परन्तु राजतन्त्र पर गण- 
तन्त्र की विजय दिखाने के साथ राहुल जी जैनधमं की श्रेष्ठता दिखाना चाहते हैं, 
कथा और आगे बढ़ाई गई है । सिह जैन घमं को छोड़ कर बौद्धघर्म का अनुयायी बन 
जाता हे । 

गांधार कुमार कपिल की प्रासंगिक कथा मुख्य कथा के साथ आठवे से 
अन्तिम परिच्छेद तक विच्छिन्न रूप में चलती है । इस कथा की घटनायें मुस्य कथा 
की घटनाओं को बढ़ाने का कार्य नहीं करतीं । 

पन्द्रहव परिच्छेद में कृष्ण माली का प्रसंग राहुल जी के विवरण-मोह का 
परिणाम है। यह प्रसंग कथा-विकास में सहायक नहीं हे । मगघराज में दासों के 


है जो सिंह के फलो- 


१ प्रसंग से ५५2 अभिप्राय है, वह स्थल जहां कथा अथवा कथाओं को रोकर उप- 
न्योसकार किन्ही घटनाओ का पात्रो द्वारा सार रूप में वर्णन कराता है । इसमें 
मुख्यकथा जैसी सजीवता एवं रसात्मकता नहीं होती । 


राहुल जी के उपन्यासों का अध्यपन | बह . 
साथ क्रूरता का व्यवहार किया जाता है और तक्षशिला तथा वैशाली में कोई दास 
नहीं है--कैवल यह बताने के लिए तेरह पृष्ठ लिखे गये हैं । उसका संक्षिप्त संकेत 
पर्याप्त था 
सिह सेनापति की ऐतिहासिकता 

पाठकों को 'सिह सेनापति' की कथा की इतिहास-सम्मतता का विश्वास 
दिलाने के लिए इसकी भूमिका में राहुल जी ने एक मनोरंजक घटना का उल्लेख 
किया है । वे लिखते हैं कि “छपरा जिला में भूमि की खुदाई करते समय उन्हें कृछ 
इटे मिली थीं । उन इंटों पर ब्राह्मी अक्षरों में जो लिखा हुआ था, उसका अनुवाद “सिंह 
सेनापति' हे ।” अपने कथन को विशेष प्रामाणिक बनाने के लिए वे लिखते हैं---“आपको 
मेरी सच्चाई पर सन्देह हो तो इन सोलह सौ ईटों को जाकर पटना म्यूजियम में देख 
लीजिये ।”१ राहुल जी के शब्दों को सत्य मानकर बहुत से पाठक ईटों को देखने के 
लिए पटना म्यूजियम गये पर उन्हें निराश लौटना पड़ा । राहुल जी वास्तविकता को 
कहाँ तक छुपा सकते थे । अन्ततः उन्हें लिखना पड़ा--यदि वह वस्तुतः ईंटों पर 
उत्कीर्ण होता तो वह उपन्यास नहीं होता । ईटों के दर्शनार्थी पाठकों को समझ लेना 
चाहिये था कि यह उपन्यास है, हाँ ऐतिहासिक है, अर्थात्‌ उस काल के देश-काल- 
पात्र की परिधि से बाहर नहीं जा सकता ।* इस प्रकार ई टो वाली घटना” का उल्लेख 
निरी कल्पना है । इस सम्बन्ध मे डा गोपीनाथ तिवारी का भी यही मत है । उन्होंने 
राहुल जी द्वारा लिखी हुई 'ईटों वाली घटना” को मनोरंजक प्रसंग बताया है ।३ 

डा० नगेन्द्र ने सिह सेनापति' में बिम्बसार और अजातशत्रु के व्यक्तित्व 
को तथा उनके लिच्छवियों से युद्ध की घटना को ही प्रामाणिक रूप से ऐतिहासिक 
माना है । उन्होने नायक 'सिह' को काल्पनिक व्यक्ति माना है ।* 

बिह सेनापति का काल ईसा पूर्व ५०० का है । इसकी मुख्य कथा का. 
सम्बन्ध लिच्छवि-कुमार सिंह से है। वह पाश्वों और मागधों के विरुद्ध युद्ध में 
पराक्रम दिखाता है और अपने गणराज्य को समृद्धि के पथ पर अग्रसर करता है। 
द्वितीय कथा गांवार-कुमार कपिल के पराक्रम और उक्षके मिह के प्रति प्रेम की है । 

बिह सेनापति के लिच्छवियों के सम्बन्ध मे डा० विमल चरण की पुस्तक 
“सम्‌ क्षत्रिय ट्राइवूज आफ एन्शीयन्ट इण्डिया"* से उपलब्ध तथ्य इस प्रकार हैं :-- 


सिह सेनापति--विषय प्रवेश, १० १३ 

विस्मृत यात्री--“दो शब्द”, पृ० ४ 

डा० गोपीनाथ तिवारी, 'ऐतिहासिक उपन्यास और उपन्यासकार', प्रृ० १४२: 
डा० नगेन्द्र--विचार और विवेचन, देखिये--१२६-६२७ 

डा० विमल चरण--'सम क्षत्रिय ट्राइबस्‌ ऑफ़ एन्शीयन्ट ईण्डिया 

क्रम सं० १ के लिए पृ० १०४ क्रम सं २ के [९ पृ० ११६, 

क्रम सं० ३ के लिएपृ० ६० क्रम सं० ४ के लिए पृ० ३१, ३७ 

क्रम सं० ५ के लिए पृ० ७३-७४ | 
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: (१) छठी शताब्दी ईसा पूर्व में लिच्छवियों का उत्तर पूर्वी भारत में एक शक्तिशाली 


गणतंत्रीय संघ था । 
(२) छठी शताब्दी ईसा पूर्व में अजातशत्रु ने लिच्छवियों को पराजित किया एर उनका 
उच्छेदन नहीं किया । 


(३) लिच्छवि युवक शिक्षा प्राप्ति हेतु अन्य देशों को जाते थे । महाली नाम क्रा 


लिच्छवि-कुमार शिक्षा प्राप्त करने के लिए तक्षशिला गया था । 


(४) वैशाली लिच्छविगण की राजधानी थी । यह एक विशाल नयर था । चीनी यात्री 


युवान्‌ च्वांग ने इसे सातवीं शताब्दी ईसवी में देखा । उसने अपनी याचाओं में 
इस नगर की विशालता की चर्चा की है । 


-(५) विनयपिटक के 'महावाग' में लिखा है कि सिह नाम का लिच्छवि-सेनापति पहले 


जैनमत का अनुयायी था । महात्मा बुद्ध के उपदेश को सुनकर वह उनका अनुयायी 
बन गया । महात्मा बुद्ध ने सिंह के निमन्त्रण पर सामिप भोजन किया । जैनमत- 
तीर्थंकर महावीर तथा उनके मतानुयायिथों ने महात्मा वुद्ध के इस कार्य की 
निन्दा की । 
डा० रमेशचन्द्र मजूमदार१ की पुस्तक 'कारपोरेट लाइफ इन एन्शीयच्ट 
इण्डिया तथा दी आक्सफोरड हिस्टरी ऑफ इण्डिया'२ में लिच्छवियो के सम्बन्ध में जो 
तथ्य दिये गये हैं ये उपयु क्त तथ्यों की पुष्टि करते हैं । 
राहुल जी ने 'सिंह सेनापति' में लिच्छवियों से सम्बद्ध जो प्रसंग दिये हैं वे 
ऊपर उद्धत तथ्यों के अनुकूल हैं । 
“सिह सेनापति' उपन्यास के विम्जसार व अजातशत्रु नामक शासक पात्रों के 
विषय में 'दी थाक्सफोडे हिस्टरी ऑफ इण्डिया'3 से निम्नांकित तथ्य प्राप्त 


- होते हैं : 


(१) पुराणों के अनुसार सम्राट बिम्बसार वे अट्ठाईस वर्ष तक तथा सिंहली 
साहित्य में प्रचलित परम्परा के अनुसार बावन वर्ष शासन किया । सम्राट्‌ बिम्बसार 


“ने अपने राज्य की सीमाओं को बढ़ाया । 


(२) सन्‌ ४६४ ई० पूर्व में बिम्बसार के बाद उसका पुत्र अजातशत्रु सिहा- 


-सनाछ्ढ़ हुआ । अजातशत्रु ने लगभग २७ वर्ष शासन किया । 


(३) अजातशत्र्‌ की माता लिच्छवि-जाति से थी । 


3 डा० रमेशचन्द्र मजूमदार--कारपोरेट लाइफ इन एन्शीयण्ट इंडिया, प० 


२२३ से २३३ । 


दी आवसफोड हिस्टरी ऑफ इंडिया--तृतीय संस्करण (स्वर्गीय विनशेन्ट ए० 
स्मिथ), पृ० ७२-७४। 


डा० रमाशंकर त्रिवाठी--हिस्टरी ऑफ एन्श्षीयण्ट इण्डिया, पु० ६३- ९६॥ 


राहुल के जी उपन्यासों का अध्ययन | ९१ 


डा० रमाशंकर त्रिपाठी की पुस्तक 'हिस्टरी ऑफ एन्शीयण्ट इण्डिया! छे 
बिम्बसार और अजातशत्रु से सम्बद्ध तथ्य ऊपर उद्धत तथ्यों का अनुमोदन करते हैं। 
इस सम्बन्ध में राहुल जी ने 'सिह सेनापति' में इतिहास के जिन प्रसंगों का उल्लेख 
किया है उपयुक्त तथ्यों के अनुकूल हैं। 

'डिह्‌ सेनापति' तथा उपपु'क्त ऐतिहासिक तथ्यों के तुलनात्मक विश्लेषण 
के उपरान्त निम्नलिखित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं: 

(१) सिह सेनापति' उपन्यास के नायक ‘बिह का चरित्र इतिहास में उप- 
लब्ध लिच्छवि-सेनापति 'सिह! के व्यक्तित्व के अनुकूल है। इतिहास में प्रसंग मिलता 
है कि उह! महात्मा बुद्ध का उपदेश सुतकर जैनमत छोड़ देता है और बौद्धमत का 
अनुयायी बन जाता है । वह महात्मा बुद्ध और उसके अनुयायियों को भोजन के लिए 
निमंत्रित करता है । जैन तीर्थकर महावीर तथा उसके अनुयायी महात्मा वुद्ध के 
माँस खाने की तिन्दा करते हैं। 

(विह्‌ सेवापति' में उल्लिखित घटनाओं से सिद्ध होता है कि बिम्वसार के पुत्र 
अजातशत्रु के लिच्छवियों से सम्बन्ध अच्छे नहीं थे। वह उन्हें समाप्त करता चाहता 
था। ये प्रसंग इतिहासानुकूल हैं। 'सिह सेनापति' में लिच्छवियों और बिम्दसार के 
मध्य युद्ध का वर्णन है पर इतिहास-पुस्तकों में इस प्रकार के युद्ध की घटना का 
उल्लेख अगाप्य है । यह एक ऐतिहासिक तथ्य है कि अजातशत्रु ते लिच्छावियों को 
पराजित किया । किन्तु इस घटना को प्रस्तुत उपन्यास का विषय नहीं बनाया गया 
हे । उपन्यास का सम्बन्ध अजातशत्रु के शासक बनने से पूर्व की घटनाओं से है । 
पाश्वों और गांघारों के मध्य पाँचवीं छठी शताब्दी ईसा पूर्व में संघर्ष ऐतिहासिक 
तथ्य हूँ । 

लिच्छवि सेनापति “सिह, बिम्बसार तथा अजातशत्रु और पाएर -गांवार 
संघर्ष सम्बन्बी उपयुक्त इतिहास-सम्मत तथ्यों को लेकर राहुल जी ने "सिह सेनापति' 
की आधिकारिक कया का निर्माण किया है। गांवार कुमार कपिल के पराक्रमो से 
सम्बद्ध गौग कथा तथा 'कृ्णमाली' का प्रसंग कल्पित हैं । 

(२) 'सिंह सेनापति’ उपन्यास का नायक 'पिह' ऐतिहासिक पात्र है । 
“डिक्शनरी आफ पाली प्रौपर नेम्ज'२ में 'सिह' के लिए 'सिह' लिखा गया है। 
लिच्छवि कुमार महाली, इतिहास में उपलब्ध पात्र है । बिम्बसार और अजातशत्रु 

` इतिहास प्रसिद्ध सम्राट हैं । इन पात्रों तथा महात्मा बुद्ध ओर तीर्थकर महावीर को 
छोड़कर अन्य पुरुष तथा नारी-पात्र कल्पित हैं । 


१ जी० पी० मलालासेकर, “डिक्शनरी ऑफ पाली प्रोपर नेम्ज', द्वितीय खण्ड, 
१६६१, पृ० ११६५। | > 
जी० पो० मजालापेकर, 'डिक्यतरी मॉक पालो प्रोपर नेम्ज', द्वितोग खण्ड, 
१६६१, पृ० ११६५ 
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(३) 'सिह सेनापति' में लिच्छवियों तथा गांघारों को गणतन्त्रीय शासनः 
प्रणाली का चित्रण इतिहास-सम्मत है । पाँचवीं छठी शताब्दी ईसा पूर्व में बौद्ध मत 
तथा जैनमत की प्रतिद्वन्दता की चर्चा इतिहास के अनुकूल है। उस समय के खान- 
पान तथा आचार विचार सम्बन्धी वर्णनों में राहुल जी ने कल्पना का अधिक उपयोगः 
किया हे! 
जय यौधेय--कथा सूत्र 

(१) 'जय योधेय' उपन्यास की मुख्य कथा नायक जय की यात्राओं, उसके 
पराक्रम तथा योधेय गण के सेवाकार्य से सम्बद्ध है । 

जय की बौद्ध तीर्थस्थानों की यात्राओं में बिशेष रुचि है । बोड़-धर्म के निकट 
सम्पर्क में आने के लिए वह सिहल जाता है । सिंहल के मागे में उसे कई प्रकार की 
कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है । समुद्र में तूफान आ जाता है । बच कर वह 
समुद्र तट पर स्थित शबरों की बस्ती में पहुंचता है । वहाँ वह एक शवर कन्या से 
विवाह करता है । पर विवश हो वह अपनी प्रेमिका को वही छोड़ मिहल पहुँचता है । 

अन्य राज्यों को हथिया लेने पर चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य यौधयभूमि पर आक्र- 
मण करता है । जय उसके दाँत खट्टे करता है । यौधेय नारियाँ इस युद्ध में योगदान 
करती हैं । वसुनन्दा की वीरता पर मुग्ध हो जय उप्षसे विवाह कर लेता है। 

जय चन्द्रगुप्त के सभी प्रलोभनों को ठुकरा देता है । चन्द्रगुप्त अपनी पराजय 
का बदला लेने के लिए योधेयों पर फिर चढ़ाई करता है । इस युद्ध में सेनापति जय 
वीरगति को प्राप्त होता है। 

(२) उपन्यास की डितीय कथा चन्द्रगुप्त के सम्राट्‌ बनने तथा उसके राज्य 
विस्तार की घटनाओं की है । पिता समुद्रगुप्त की मृत्यु पर रामगुप्त गद्दी पर बैठता 
है । राममुप्त आक्रमणकारी शकराज को अपनी पत्नी तक समपित करने को तत्पर 
है । छोटा भाई चन्द्रगुप्त शकराज तथा कायर रामगुप्त का बध करके स्वय विक्रमा- 
दित्य की उपाधि घारण कर सम्राट्‌ बनता है । कई वर्षो के निरन्तर युद्ध के पश्चात्‌ 
चन्द्रगुप्त यौघेय-भूमि पर अधिकार करने में सफल होता है। 

इन कथाओं के अतिरिक्त उपन्यास में एक प्रसंग है। यह सिंहवर्मा और 
उसकी प्रेमिका वासन्ती की प्रणयलीला से सम्बन्ध रखता है। कांची की ओर जाते 
हुये समुद्र में तूफान आने के कारण पोत के सभी यात्री मर जाते हैं, केवल सिहवर्मा, 
सार्थवाह कन्या बासम्ती और शिहवर्मा का मित्र जय जीवित रहते हैं। सिंहवर्मा 
ओर वासन्ती एक दूसरे से प्रेम करते थे। वे समुद्रत्ट पर स्थित शबरों की पल्ली में 
पहुंचकर विवाह कर लेते हैं । सिह के सपत्नीक बांची पहुंचने पर सिंहवर्मा के माता 
मिठा हर्ष प्रकट करते हैं । 
कथा-विइलेषण 

प्रथम आठ परिच्छेदों में जय के आरम्भिक जीवन, उसकी शिक्षा तथा तत्का- 
लीन परिस्थितियों का वर्णन है । इस भाय को मुख्य कथा कं! भूमिका कहा जा 
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सकता है । नौवें परिच्छेद से पन्द्रहवे परिच्छेद तक जय की सिंहल यात्रा से सम्बद्ध 
'बटनाओं का वर्णन है ।सोलहवें परिच्छेद में कथा विशेष माड लेती है। चन्द्रगुप्त 
और यीधेयों के युद्ध में जय चन्द्रगुप्त के दांत खट्टे कर देता है । यही उपन्यास 
की मुख्य घटना है । 

साधारणतया जय की मृत्यु के साथ कथा समाप्त होनी चाहिए थी किन्तु 
ऐसा नहीं हुआ हे । यौवेय चन्द्रगुप्त की सेना से युद्ध करते हैं। चन्द्रगुप्त विजयी होता 
है । वह अन्य राज्यों पर अधिकार प्राप्त कर विजयोत्सव मनाता है। 

चन्द्रगुप्त की प्रासंगिक कथा मुख्य कथा के साथ प्रथम परिच्छेद से लेकर 
अन्तिम परिच्छेद तक विच्छिन्न रूप में चलती है । यह कथा मुख्य कथा को बढ़ाने 
में सहायक है । पन्द्रहवें परिच्छेद के बाद उपन्यास का कयानक इसी कथा पर निर्भर 
करता हे । 

नौवें परिच्छेद से बारहवें परिच्छेद तक सिंहवर्मा और वासन्ती के प्रेम का 
असंग राहुल जी के त्रित्ररण-मोह का परिचायक है । इस प्रसंग से मुख्य-कथा के 
“विकास में कोई सहायता नहीं मिली है । 

जहाँ तक पात्रों और परिस्थितियों के पारस्परिक संत्रंव का प्रश्‍न है नोवे परि- 
च्छेद से अन्तिम परिच्छेद तक की घटनाओं पर जय के व्यक्तित्व की छाप है । वह्‌ 
परिस्थितियों को अपने अनुकूल बनने में समर्थ है । चन्द्रगुप्त की राज्यविस्तार-प्रवृत्ति 
के फलस्वरूप उद्भूत घटनाओं के मूल में उसका चरित्र है । 

कथावस्तु की गति में शिथिलता है। सिहवर्मा और बासन्ती प्र म प्रसंग, 
समुद्र तट पर स्थित पल्ली के श्यामवर्ण लोगों के जीवन का वर्णन, सिहल में एक नपु सक 
सेठ की पत्नी का जय के प्रति आकर्षण और जय की उसके प्रति उदासीनता आदि 
असंगों का मुझ्य कवा के साथ विशेष सम्बन्ध नहीं है । स्पष्ट है कि विवरण मोह के 
कारण राहुल जी की दृष्टि मुख्य कथा से हटकर अन्य स्थलों में रम जाती है। 
'जय यौधेय की ऐतिहासिकता 

“जय यौधेय' को ऐतिहासिक बताते हुये इस उपन्यास के प्राक्कथन में राहुल 
जी ने लिखा है कि इसमें सन्‌ ३५०-४०० ई० (गुप्त सं० २ ०-८०) के भारत की 
राजनीतिक तथा सामाजिक अवस्था का चित्रण किया गया है।* इस उपन्यास की 
मुख्य कथा यौधेय कुमार 'जय' की यात्राओं, उसके पराक्रम तथा गण के सेवाकार्य से 
सम्बद्ध है । द्वितीय कथा चन्द्रगुप्त के सम्राट्‌ बनने और उसके राज्यविस्तार करने 
की है। इन कथाओं के अतिरिक्त इस उपन्यास में एक प्रसंग है । यह प्रसंग सिंह वर्मा 
और उसकी पे मिका बासन्ती की प्रणयलीला से सम्वन्ध रखता है । 

'जय यौधेय' उपन्यास के यौधेयों के सम्बन्ध में डा० रमेशचन्द मजूमदार 


^ जय योवेय--प्राककथन, पृ० १ 
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और डा० अनन्त सदाशिव अल्तेकर की पुस्तक 'दी वाक्रातक--गुप्त एज'१ से उपलब्ध 
तथ्य इस प्रकार हैं :-- 

(१) द्वितीय शताब्दी ईसवी के अन्त में यौवेवों ने कुषाणों के दाँत खट्टे 
किये और उनको अपने राज्य की सीमा से निकाल कर सतलुज के पार भगा दिया | 
इन घटनाओं का प्रमाण वे सिक्‍के हैं जो सतलुज और यमुना के मध्य स्थित प्राचीनः 
यौधेय प्रदेश से मिले हैं । 

(२) तृतीय और चतुर्थ शताव्दी ईसवी में उत्तरी राजपुताना और दक्षिण- 
पूर्वी पंजाब में यौवेय का एक शःक्तशालो गणतन्त्रीय राज्य था । यौधेयगण यौधेय, 
अजु नायन और कुणिन्द--इन तीनों गणो का संघथा । इन गणों की शासन-व्यवस्चा के 
सम्बन्ध में ऐतिहासिक तथ्य उपलब्ध नहीं हैं । प्रतीत ऐसा होता है कि ये गण आन्त- 
रिक प्रबन्ध की दृष्टि से पूर्णतया स्वतन्त्र थे पर बाह्य आक्रमणों की दशा में सुरक्षा का 
प्रबन्ध सम्मिलित था । 

(३) समुद्रगुप्त के इलाहाबाद वाले शिलालेख से सूचित होता है कि यौधेय, 
भाद्र, आजुनायन और मालव गण समुद्रगुप्त की प्रभुपत्ता मात्र को स्वीकार 
करतं थे । 

डा० रमाशंकर त्रिपाठी" व डा० राघाकुमुद मुकर्जी) की इतिहास-पुस्तकों 
में यौधेयो से सम्बद्ध जो तथ्य उपलब्ध हैं वे उपयु क्त तथ्यों का अनुमोदन करते हैं । 

रोहतक जिला (पंजाब) में योधय के सम्य के जो सिक्के उपलब्ध हुये हैं 
डनसे भी सिद्ध होता है कि तृतीय चतुर्थ शताब्दी ई० में रोहतक और उसके निकट” 
दर्ती प्रदेश में यौघयों का गणराज्य था ।४ 

यीधेयो के सम्बन्ध में ऊपर उद्धत ऐतिहासिक तथ्य 'जय यौधेय' सम्बन्धी 
उल्लेखों के अनुकूल हैं । 

सम्राट्‌ समुद्रगुप्त तथा चन्द्रगुप्त द्वितीय, विक्रमादित्य के सम्बन्ध में जो 
तथ्य 'दी आक्सफोड हिस्टरी आफ इण्डिया" से प्राप्त होते हैं वे इस प्रकार हैं :--- 


१ डा० रमेशचन्द मजूमदार व डा० अनन्त सदाशिव अल्तेकर “दी वाकातक--गुप्हा 
एज’, क्रम संख्या १ के लिए देखिये, पृ० २८-२६ 
2? १२ २», 2? पृ० ३२ 
हि] 2? ३ ,, 2? पृ० ३५ 
३ डा० रमाशंकर त्रिपाठी, 'हिस्टरी आफ एनशीन्ट इण्डिया', पु० ५७-५८, 
२४४, २५१ । 
७ डा० राधाकुमुद मुकर्जी, 'दी गुप्ता एम्पायर', पु० [१७, ४३, ४५, ४७ 
तथा ४८ । 
दी जनेल आफ दी न्यूमिसटिक सोसाइटी आफ इण्डिया, १६३२, लेख, ४ 
विनसेन्ट ए० स्मिथ, 'दी आक्सफोड हिस्टरी आफ इण्डिया', तृतीय संस्करण, 
प्‌» १६६-१६८ । 
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(१) समुद्रगुप्त अपने पिता चन्द्रगुप्त प्रथम के अनन्तर सन ३३० ई० के 
आस-पास सिहासनारूढ़ हुआ । उसने अपने राज्य को विस्तृत किया । पंजाब में स्थित 
यौधेय और मालवगण स्वतन्त्र थे पर समुद्रगुप्त की संरक्षणता इन गणों पर भी 
थी । 

(२) चन्द्रगुप्त द्वितीय सन्‌ ३८० ई० के आसपास अपने पिता 
पश्चात्‌ शासक बना । उसने यौधेय, मालव आदि 
लित किया । 

(३) रामगुप्त भीरु शासक था । शकराज के कहने पर रामगुप्त उसे अपनी ` 
पत्नी ध्यू वस्वामिनी को देने के लिए त्तर हो गया । २ मणुप्त के छोटेभाई चन्द्रगुप्त 
ने इस बात को सहन न किया। धर वस्वामिनी के छग में वह शकराज के पास गथा 
और उसका बध कर दिया । रामगुप्त को कायर समझकर चन्द्रगुप्त ने उसका बव 
कर दिया और स्वयं चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य के नाम से गुप्नसस्राट्‌ बना । 
उसने घ वस्वाभिनी को पत्नी के रूप में ग्रहण क्रिया । अधिकांश इतिहासकार इस 
घटना पर विश्वास नहीं करते हैं पर इसमें सत्य का अंश हो सकता है । 

डा० राधाकुमुद मुकर्जो' और डा० रमाशंकर त्रिपाठी २ की इतिहास पुस्तकों 
से समुद्रगुप्त व चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य के सम्बन्ध में उपलब्ध तथ्य उपयुक्त 
ऐतिहासिक तथ्यों के अनुकूल हैं। जयशंकर प्रसाद जी ने अपने 'छवस्त्रामिगी' नाटक 
में चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य द्वारा शकराज तथा रामगुप्त का बघ और चन्द्रगुप्त द्वितीय 
का रामगुप्त की पत्नी धुवस्वामिनी से विवाह का उल्लेख किया है। इस नाटक की 
भुमिका में प्रसाद जी ने लिखा है कि राखालदास वैनर्जी, प्रोफेसर अल्तेकर और श्री 
जायसवाल जी ने अन्य प्रामाणिक आधार न मिलने के कारण ध.वस्वामिनी और 
चन्द्रगुप्त के पुनलंग्न को ऐतिहासिक तथ्य मान लिया है ।3 

चन्द्रगुप्त द्वितीय रामगुप्त के बध के पश्चात्‌ स्वयं शासक बनता है। इस 
घटना के विषय में इतिहासकारों में मतभेद है, पर राहुल जी ने इसे सत्य माना है। 

'जय यौधेय' उपन्यास तथा तत्सम्बन्धी उपयु क्त ऐतिहासिक सामग्री के तुलना-- 
त्मक विश्लेषण के उपरान्त जो निष्कं प्राप्त होते हैं, वे इस प्रकार हैं :-- 

(१) समुद्रगुप्त के पश्चात्‌ उसके पुत्र रामगुष्त का सिंहासनारोहण, चन्द्रगुप्त 
द्वितीय द्वारा अपने भाई रामगुष्त तथा शकराज का बघ, सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त द्वितीय 
द्वारा यौधेय प्रदेश पर अधिकार--ऐतिहासिक तथ्य हैं । इन सूक्ष्म ऐतिहासिक 


तन्तुओं के आधार पर राहुल जी ने “जय यौधेय” उपन्यास की कथावस्तु का निर्माण 
किया है । 


समुद्रगुप्त के 
गणसंघों को अपने राज्य में सम्मि- 


डा० राधाकुमुद मुकर्जी-'दी गुप्ता एम्यायर', पृ० ३७-४७। 
डा० रमाशंकर त्रिपाठी--' हिस्टरी आफ एनशेण्ट इण्डिया', पृ० २४०-२५१ ॥' 
३ जयशंकर प्रसाद--ध वस्वामिनी, सूचना, पु० ४। 
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उपन्यास का नायक जय कल्पित पात्र है । इस वात की पुष्टि राहुल जी 

के इन शब्दों से होती हे--'योधेयों का जाति के तौर पर नाम विस्मृत हो चुका था, 
` तो उनके व्यक्तियों के नामो क मिलने की आशा कहाँ से हो सकती है ।'१ इस प्रकार 

उपन्यास की आधिकारिक कथा में जय के बाल्यकाल की घटनाएँ, उसके यौवनकाल 
- की यात्राएँ उपन्यासकार की कल्पना पर आधारित हैं । चन्द्रगुप्त और योवेयो का 
-संघर्ष-ऐतिहाभिक तथ्य है । 

उपन्यास की प्रासंगिक कथा का सम्बन्ध चन्द्रगुप्त द्वितीय के रामगुप्त को 
: मार कर शाप्तक बनने से हे । यह कथा इतिहास-सम्मत हे । 

(२) नायक 'जय' के समान सभी यौधेय पात्र कल्पित हैं। सुप्रसिद्ध संस्कृत 
“नाटककार कालिदास सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त का समकालीन है और ऐतिहासिक पात्र है । 
“कालिदास को त्वार्यी और विलाप्ती के रूप में चित्रित किया गया है ।* 

(३) यौवेय के तत्कालीन जीवन का अधिकाँश चित्रण राहुल जी ने कल्पना के 
आवार पर किया है । उन्होंने स्वयं स्वोकार किया है कि यौधेयों के सम्बन्ध में विशेष 
एतिहासिक सामग्री उपलब्ध नहीं है ।? गुप्तकालीन समाज के चित्रण में कालिदास 
के ग्रन्थों और उसी समय यात्रा करने वाले चीनी भिक्षु फाहियान के यात्रा-विवरण, 
गुप्तकालीन शिलालेखों तथा डाक्टर अत्तेकर, डाक्टर भार० एन० डण्डेकर आदि के 
इतिहास-ग्रन्थों का उपयोग किया गया है ।४ 
मधुर स्वप्न--कथा-सुत्र 

“मधुर स्वप्न' उपन्यास की कथा का सम्बन्ध, ईरान प्रदेश के सम्राट शाह 
कवात की साम्यवादी प्रवृत्ति जीवन-संघर्ष से है शाह कवात्‌ सासानी वंश (२८ 
“अप्रैल २२८ ई० से ६४२ ई० तक) का उन्नीसवां शासक है। उसके सिंहासनारोहण के 

- समय (४८५ ई० में) सासानी वंश को राज्य करते दो सौ-साठ वर्ष हो गये हैं। एक 
रात शाह कवात और अन्दजंगर मज्दक जो साम्यवादी विचार रखने वाले लोगों का 
“नेता है, दोनों तस्पोन राजवानी के उपनगरों का जीवन देखने निकलते हैं । भूख से 
मृतप्राय लोगों का जीवन देख कर सम्राट्‌ दुःखी होता है और उन्हें शाही अन्नागार 
-से अन्त प्रदान करने की घोषणा करता है। 

शाही दरवारियों और अन्दजेगर मज्दक के शत्रुओं को शाह कवात की 
गरीबों के प्रति सहानुभूति अच्छी नहीं लगती । वे शाह कवात को बन्दी बना कर 
उसके भाई जामास्प को गद्दी पर वैठाते हैं । कुछ मज्दक-अनुयायी मार दिये जाते हैं । 
शेष जान बचा कर इधर उवर घूमते फिरते हैं। शाह कवात अपनी पत्नी सम्बिक 
१ जय योघेय, प्राकक्थन, पृ० २ 
२ जय योघेय, पु० ३३८, ३४२ 

जय योघेय, प्राककृथन, पृ० २ 
४ जय यौधेय, प्राक्कथन, पृ० २ 
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भोर मज्दक-अनुयायियों की सहायता से “विस्मृतिकारा' से निकल भागने में सफल हो 
नाता है। 

पदच्युत शाह कवात्‌ को शत्रुओं कौ पकड़ से बचाने के लिए मज्दक-अनुयायी 
उसे केदारी हुणों के देश हेफ्ताल में भेज देते हैं । हेफ्ताल राज्य का शाह तोरमान 
अपने साले शाह कवात्‌ का हादिक स्वागत करता है। वह अपनी कन्या का विवाह 
शाहू कवात्‌ से कर देता है । हेफ्ताल शाह तोरमान ईरान राज्य का शत्र, है। शाह 
तोरमान की सेना और मज्दक-अनुयायियों के सहयोग के कारण शाह कवात्‌ का 
ईरान पर पुन: अधिकार हो जाता है । 

सन्‌ ५२९ ई० में ईरान सम्राट्‌ शाह कवात्‌ के सम्मुख अपना उत्तराधिकारी 
चुनने का प्रश्न उपस्थित होता है । शाह कवात्‌ अपने अज्ञातवास-काल की प्रेमिका 
अवहरशहर (प्राचीन खुरासान) प्रदेश के एक सामन्त की पुत्री नवानदुख्त से उत्पन्न 
अपने पुत्र खुसरो को सिंहासन का स्वामी बनाना चाहता है। मज्दक-भनुयायी, 
शाह कवात्‌ की विवाहिता पत्नी सम्बिक से उत्पन्न पुत्र कावुस को शाह कवात्‌ का 
उत्तराधिकारी बनाने के पक्ष में हैं। शाह कवात्‌ और मज्दक-अनुयायियों का 
पारस्परिक मतभेद वैमनस्य का कारण बनता है । शास्त्रार्थ द्वारा उत्तराधिकारी 
सम्बन्धी निर्णय करने के बहाने बुलाकर शाह कवात्‌ का पुत्र खुसरो सभी मज्दक 
अनुयाथियों को मरवा देता है । उसकी आज्ञा से अन्दर्जगर मज्दक को फाँसी पर 
जटकाया जाता है। 

उपयु क्त कथा के अतिरिक्त इस उपन्यास में कोई अन्य कया नहीं है । इस में 
कुछ घटनायें ऐसी अवश्य हैं जो जल में तेल की रूंद के समान फेलती हैं पर कहानी 
का रूप धारण नहीं करतीं । ये घटनायें इस प्रकार हैं : 

(१) शाह कवात्‌ को कारागृह से छुड़ाने के लिए मन्दक-अनुयायी और 
शाह कवात्‌ की पत्नी सम्बिक प्रयत्नशील हैं । सम्बिक सौग्द के किसी सामन्त की 
कुमारी के रूप में अयरान के प्रसिद्ध नगर गुन्देशापुर में रह रही हे । उसका जीवन 
राजकुमारियों के जीवन जैसा है। वह अपनी संगीत कला के लिए प्रसिद्ध है । 
गुन्देशापुर और उसके दुर्ग का उच्च अधिकारी हजारपत जो राजकुमारी से बीस वषं 
बड़ा है, उसे प्रेम करने लगता है । राजकुमारी भी उसके प्रति प्रेम का अभिनय 
करती है । वह उसकी अधिकाधिक शराब पीने की आदत डालती है 

एक रात जब हजारपत शराब के नशे में चूर हे, सम्बिक डे. 
मज्दक के अनुयायियों की सहायता से शाह कवात्‌ को मुक्त करा देती है । 

(२) शाह कवात्‌ और उसक्रा साथी दोनों गुप्त देश में हैफताल की ओर बढ़ 
रहे हैं । मार्ग में जा रहे लोलियों के काफ़ले में उनका वेश बनाकर ये लोग शामिल 
हो जाते हैं । इन दोनों को लोलियों का जीवन देखने का अवसर मिलता है,। इन 
दोनों में से एक तरुण (शाह कवात्‌) वर्दक के गुणों से बहुत प्रभावित होता है । 

देक को अपनी नृत्य और संगीत कला पर गर्व है । वह विस्गोह-सामन्त स्पन्दियार के 
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प्रासाद में नृत्य प्रतियोगिता में भाग लेती है । नाचते-नाचते थक कर गिर पड़ती है 
और मर जाती है । इस तरुण (शाह कवात्‌) को वर्दक की मृत्यु पर बहुत दुःख होता है । 
कथा-विश्लेषण 

नायक शाह कवात्‌ की इस उपन्यास की एक मात्र कथा हे । शाह कवात्‌ के 
सिहासनारूढ़ होने, उसके पदच्युत होने, पुनः शासन प्राप्त करने, तथा अपना 
उत्तराधिकारी चुनने की घटनाये कथा के मुख्य सूत्र हैं । 

प्रथम परिच्छेद कथा की भूमिका के रूप में है । इससे शाह कवात्‌ के भव्य 
तथा विशाल राज-प्रासादों, उसके शानदार दरबार तथा वहाँ के लोगों की दशा का 
वर्णन है । दूसरे से पांचवे परिच्छेद तक कथा का विकास है। शाह कवात्‌ गरीबों के 
प्रति सहानुभूति प्रकट करता है । छठे परिच्छेद में कहानी नया मोड लेती है। शाह 
कवात्‌ को पदच्युत करके बन्दी बना लिया जाता है । सातवें परिच्छेद से लेकर 
छनब्बीसवें परिच्छेद तक शाह कवात्‌ को कारागृह से मुक्त कराने तथा ईरान राज्य 
को पुन: प्राप्त करने के लिए प्रयत्न किये जाने का चित्रण है । सत्ताइसवे परिच्छेद में 
कहानी का अगला मोड है । शाह कवात ईरान के सिंहासन पर पुनः वैठता है । यहाँ 
कथा समाप्त होती प्रतीत होती है । पर राहुल जी उत्तराधिकारी चुनने के प्रश्‍न पर 
शाह कवात्‌ द्वारा किया गया अन्याय दिखाना चाहते हैं, इसलिए कथा और आगे 
बढ़ती है । अगले तीन परिच्छेदों मे शाह कवात्‌ द्वारा उनके बघ का क्रम है। 

उपन्यास की कथा का लक्ष्य है-उत्तराधिकारी चुनने के प्रश्‍न पर शाह 
कवात्‌ का अन्याय और स्वार्थेहित साम्यवादियों का बध । इस लक्ष्य तक पहुँचने के 
लिए केवल एक कथा को सूत्र बनाया गया है। लेखक के विवरण मोह के कारण 
कथा की धारा बीच-त्रीव में छितर जाती है। शाह कवात्‌ को कारागृह से मुक्त 
कराने के लिए उसकी पत्नी का गुन्देशापुर के दुर्ग के अधिकारी हजारपत से प्रेम- 
अभिनय तथा लोलियों की कन्या 'वर्दक' से शाह कवात्‌ का परिचय और उसकी 
मृत्यु पर शाह कवात्‌ की सहानुभूति ऐसे प्रसंग हैं । ये घारायें इस उपन्यास में स्वतंत्र 
प्रासंगिक कथाओं का रूप धारण नहीं कर सकी हैं। 

शाह कवात्‌ परिस्थितियों का निर्माता है। वह वंश परम्परा के अनुमार 
सिहासन पर बैठता है । मज्दक के साम्यवादी विचारों से प्रभावित होकर वह अपनी 
इच्छानुसार आचरण करता है । णाहो-दरवारियों द्वारा किये गये विरोध की चिन्ता 
नहीं करता । बन्दी वना लिए जाने पर भी सिर नहीं भुकाता । अपने साथियों के 
सहयोग से परिस्थितियों से संघर्ष करता हे और पुनः श्षिहासन पर बैठता हे । उत्तरा- 
घिकारी चुनने के प्रश्न पर भी वह विरोधियों की चिन्ता नहीं करता, अपनी इच्छा 
को कार्यान्वित करता है । इस प्रकार परिस्थितियों के वशीभूत होने की अपेक्षा वह 
अपने भाग्य का निर्माण स्वयं करता है। उसके चरित्र के अनुलार घटनाओं का 


विकास होता है । मज्दक-अनुयायियों और शाह कवात्‌ की पत्नी सम्बिक का भी 
चरित्र संघर्षशील है । 


——Y 


द 
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मधुर स्वप्न को ऐतिहाप्तिकता 

राहुल जी ने उपन्यास के प्राववथन में लिखा है--'सिंह सेनापति? ओर 'जय 
योधेय' की भाँति 'मधुर स्वप्न! भी मेरा ऐतिहासिक उपन्यास है ।'*'मैंने इस उप- 
न्यास द्वारा इतिहास के एक विस्तृत पन्ने को पाठकों के सामने रखने की कोशिश 
की है।* परिशिष्ट में राहुल जी ने ईसाई, पारसी तथा मुसलमान लेखकों की कृतियों 
के आधार पर इस उपन्याव के शाह कवात्‌ और मज्दक से सम्बद्ध ऐतिहासिक तथ्यों 
का उल्लेख किया हूँ । 

“मधुर स्वप्न! उपन्यास का सम्बन्ध पाँचवीं-छठी शताब्दी ईसवी के ईरान 
सम्राट शाह कवात्‌ की जीवन घटनाओं से हे । मज्दकियों के साम्यवादी आन्दोलन 
के प्रति सहानुभूति रखने के कारण शाह कवात्‌ को पदच्युत होना पडता हूँ। हृण- 
सम्राट तोरमान की सहायता से वह पुन: ईरान का शासक बनता है । उत्तराधि- 
कारी नियुक्त करने के प्रश्न पर वह मज्दकियों का विरोध करता है और उनका बच 
करवा देता हे । 

“एनसाइक्लोपीडिया ऑफ़ रिलीजन एण्ड एथिक्स'२ से मधुर स्वप्न' के 
मज्दक भोर उसके मत से सम्बद्ध प्राप्त तथ्य इस प्रकार हँ 

(१) वामदात्‌-पुत्र, मज्दक, ईरान में पांचवीं शताब्दी के अन्त में साम्यवादी 
बर्ग का नेता हुआ है । ईरान में फैली हुई अराजकता के कारण उसे अपने मतके 
प्रचार में सामथिक सफलता ली । 

(२) मज्दक का मत साम्यवादी था । वह चाहता था कि सम्पत्ति पर सभी 
को सम्मिलित अधिकार हो । वह अमीरों और गरीबों को समान आर्थिक स्तर पर 
लाने के पक्ष में था । मज्दकी पति-पत्नी सम्बन्ध के स्थान पर 'सम्मिलित पली' के 
सिद्धान्त का प्रचार करते थे । उनका मत था कि वैयक्तिक भावना को समाप्त 
करने का यह सर्वश्रेष्ठ उपाय है । उनके इस प्रचार से इतनी गडबड फैली कि कौन 
किसका पिता और कौन किसका पुत्र--इसका ज्ञान लोगों को नही रहा था। 

(३) मज्दक समाज सुधारक था। वह सभ्यता के विकास के लिए अपने 
साम्यवादी मत को एकमात्र सही मार्ग समझता था । आधुतिक साम्यवाद घर्म से 
अतिदूर हे । मज्दकी साम्यवाद का सम्बन्ध घर्म सापेक्ष था । मज्दकी भगवान अहुः 
मेंज्द की पूजा करते थे । 

“दी एनसाइक्लोपीडिया अमेरिकना'3, 'दी लीजेसी ऑफ परशिया'४ तथा 


मघर स्वप्न, प्राक्क्थन । न 
“एनसाइक्लोपीडिया ऑफ रिलीजन एण्ड एथिक्स”, संपादक जेम्स हेस्टिगंज, 
खण्ड आठ, पृष्ठ ५०८ ५०६ 

दी एननाइक्लो गीडिया अमेरिकना--खण्ड १८, संस्करण १९६१, पृ० ४७२ 

दी लीजेधी आफ परशिया--सम्पादक ए० जे० आनबेरी, अध्याय १२ परणिया 
ऐज सीन बाई दी व्यस्ट', लेखक--एल० लाकहाट, पृ० ३३५ 


व. 8 ााा र न दन नि बजकर. 
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धरसी स्काईस की 'ए हिस्टरी ऑफ परशिया'* से मज्दक और उसके साम्यवादी 
विचारों से सम्बद्ध उपलब्ध तथ्य उपयु क्त ऐतिहासिक तथ्यों का अनुमोदन करते हैं । 
राहुल जी ने 'मधुर स्वप्न' के निर्माण के लिए मज्दक और उसके मत से सम्बद्ध 
जिन प्रसंगों को आधार बनाया है, वे उपयु क्त तथ्यों के अनुकल हैं। 

मधुर स्वप्त' के सम्राट शाह कवात्‌ और उसके पुत्र खुसरो से सम्बद्ध सर 
परसी स्काईस की पुस्तक 'दी हिस्टरी आफ परशिया' * से निम्तांकित सामग्री उपलब्ध 
होती है-- 

(१) कवात्‌ सन्‌ ४८७ ई० में ईरान का शासक बना । 

(२) शासनकाल के आरम्भ में कवात्‌ मज्दक के साम्यवादी विचारों से 
प्रभावित हुआ । दरबारियों और अमीरों के विरोध के कारण उसे पदच्युत होना 
पडा । उसके स्थान पर उसके भाई जामास्प को सिहासन पर बैठाया गया । जामास्प 
ने अपने भाई कवात्‌ को फाँसी नहीं दी । उस प्रसिद्ध 'ब्रिस्मृति-दुर्ग' में बन्दी बना 
दिया । 


(३) अपनी पत्नी की सहायता से कारावास से निकल कर शाह कवात्‌ 
हृणों के देश में पहुँचा । उन्होंने कवात्‌ की सहायता की । वह ईरान का पुनः शासक 
घन गया । | 

(४) शाह कवात्‌ दूसरी बार सन्‌ ५०१ ई० से ५३१ ई० तक शासक रहा । 
उसने मज्डकियो की राज्य की ओर से सहायता रोक दी, निजी रूप में वह मज्दकी 
विचार-घारा को मानता रहा । 

(५) मज्दक तथा उसके अनुयायी, कवात्‌ के बाद उसके पुत्र कावूस को ईरान 
का शासक धनाना चाहते थे । कवात्‌ अपने पुत्र खुसरो को उत्तराधिकारी बनाने के 
पक्ष में था । उसने एक चाल चली प्रसिद्ध कर दिया कि कावूध को उत्तराधिकारी 
बनाया जायेगा । मज्दकियों को इस समारोह के लिए निमंत्रित किया गया । वे कवात्‌ 
फी चाल को न समझ पाये । उसने मज्दकियों का बघ करवा दिया। यह घटना 
सन्‌ ५२३ ई० में हुई । 

(६) शाह-कवात्‌ की सन्‌ ५३१ ई० में मत्यु हुई । उसके पुत्र नोशेखाँ 
(खुसरो) ने अपने भाइयों का बध करवाया और स्वयं ईरान का शासक बना । उसने | 
मज्दक का बघ करवा दिया । मज्दक कवात्‌ के समय की मज्दक्रियों के बघ सम्बन्धी | 
घटना के समय बच गया था । अवशिष्ट अनुयायियों का बघ कर दिया गया! 

“एनसाइक्लोपीडिया ऑफ रिलीजन एण्ड एथिक्स'३ तथा 'दी एनसाइक्लो- 


सर परसी स्क्राईस--“ए हिस्टरी ऑफ परशिया', खण्ड प्रथम, पृ० ४४१, १४४ ! 
४४९४५० । 
सर परसी स्काईस--'ए हिस्टरी ऑफ परशिया', खण्ड प्रथम, पृ० ४४१-४४३, 
४४६९-५० 

एनमाइक्लोपीडिया ऑफ़ रिलीजन एण्ड एथिक्प, पृ० ५०८ 
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पीडिया अमेरिकना'' से शाह-कवात्‌ सम्बन्धी उपलब्ध ऐतिहासिक तथ्य, उपयु क्त 
तथ्यों का अनुमोदन करते हैं । “मधुर स्वप्न” के शाह कवात्‌ सम्बन्धी प्रसंग उपयुक्त 


तथ्यों के अनुकूल है । 


उपयु क्त ऐतिहासिक तथ्यों तथा . “मधुर स्वप्न' उपन्यास के तुलनात्मक 
अध्ययन के उपरान्त निम्नांकित निष्कर्ष सामने,आते हैं-- 
(१) “मधुर स्वप्न' की शाह कवात्‌ के जीवन से सम्बद्ध मुख्यकथ], इतिहास 


“मे अपने इस रूप में विदयमान नहीं है । शाह कवात्‌ ऐतिहासिक पात्र है। वह सन्‌ 


४८७ ई० में ईरान का शास बना । उसकी मज्दकी आन्दोलन के प्रति सहानुभूति, 
उसकी पदच्युति, श्वेत हुणों की सहाय्रता से उसका पुनः बिहासनारोहण तथा उत्तरा: 
घिकारी चुनने के प्रश्‍न पर उश द्वारा मज्दकियों का बघ ऐतिहासिक तथ्य है । इन 
तथ्यों के आधार पर राहुल जी ने "मधुर स्वप्न! की मुख्य कथा का निर्माण 
किया है । 

इस उपन्यास की 'विस्मृति कारागृह' सम्बन्धी प्रासंगिक कथा--इतिहास+ 
सम्मत है । पदच्युत किये जाने पर कवात्‌ का 'विस्मृति कारागृह' में रखा जाना 
तथा उसकी पत्नी द्वारा चालाकी से उसको मुक्त कराना--एऐतिहासिक तथ्य हैं । इन्हीं 
तथ्यों के आधार पर प्रासंगिक कथा का निर्माण किया गया है । 

(२) शाह कवात्‌, खुसरो, काबूस और मज्दक के अतिरिक्त जामास्प, श्वेत 
हुण सम्राट तोरमान तथा उसका पुत्र मिहिरिकुल ऐतिहासिक पात्र हैं । 

(३) उपयु क्त एतिहासिक कथा-सूत्रों तथा पात्रो के आधार पर तत्कालीन 
सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण किया गया है । तत्कालीन 
परिस्थितियों का चित्रण इतिहास-सम्मत है । 
विस्मृत यात्री-कथासुत्र 

उपन्यास की मुख्य कथा का सम्बन्ध छठी शताब्दी (ई०) के एक यात्री 
'नरेन्द्रयश' की यात्राओं तथा उसकी बोद्ध-घम-प्रसार सम्बन्धी गतिविधियों से है। 

नरेन्द्रयश बौद्धमत प्रधान प्रदेश स्वात (प० पाकिस्तान) का उत्साही बोद्ध 
है । उसे वोद्व-घमं सम्बन्धी तीर्थस्थानों की यात्राओं की उत्कट लालसा है। अपनी 
प्रेमिका भद्रा से प्रणय-सम्बन्च असफल हो जाने पर वह तेइसवें वषं में कपिशा, 
गांघार और काश्मीर प्रदेश की यात्रा करता है। कौशाम्बी, श्राबस्ती, लुम्बिनी, 
कुशीनगर आदि बौद्ध तीर्थ स्थानों की यात्रा के पश्चात्‌ वह सिंहल द्वीप जाता है। 

सात वषं की निरन्तर यात्राओं के पश्चात्‌ नरेन्द्रयश अपनी मातृभूमि उद्यान 
पहुँचता है । जंगल की आग में वहाँ के बिहार के जल जाने पर, उसके जीर्णोद्धार 
के लिए आथिक सहायता-प्राप्ति के निमित्त वह कम्बोज ओर कची देश की 
यात्रा करता है।इस यात्रा के पश्चात्‌, वह काफिलों के साथ हिमालय के 


१ दी एनसाइक्लोपीडिया अमेरिकना--पृ० ४७२, खण्ड १८, संस्करण १६६१ 
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पार प्रदेश में पहुँचता है । मागे की अनेकानेक कठिनाइयों को सहन करता हुआ | 
वह चीन प्रदेश में प्रविष्ट होता है । छी-वंश का सम्राट उसका स्वागत करता है । 

चीन में नरेन्द्रयश बौद्ध घमं-प्रसार के लिए प्रयत्न करता है । उसके प्रयत्नों 
से स्थान-स्थान पर बोद्ध-संघ स्थापित होते हैं और चिकित्सालय तथा शरणस्थान 
बनाये जाते हैं। उसे अपने मागे में बौद्ध घमं विरोधी दलों द्वारा उपस्थित कठिनाइयों 
का सामना करना पड़ता है किन्तु वह अविचलित रहता है। सूई वंश का सम्राट 
वेनती नरेन्द्रयश को अपनी राजधानी छाँग-अन में बौद्ध-ग्रन्थों का अनुवाद करने के 
लिए बुलाता है । अनुवाद-कार्य करता हुआ और लोक हित का कार्य करता हुआ 
नरेन्द्रयश, इकहत्तर वषं की आयु में, चीन में, महाप्रयाण करता है । 

उपन्यास की द्वितीय कथा नरेन्द्रयश के मित्र शान्तिल की यात्राओं की 
है । शान्तिल घुमन्तुओं के 'अवार' परिवार से है । अवार परिवार की तुर्को से शत्रुता 
है । हिमालय की ओर बढ़ते हुए अवारों के काफिले पर तुर्क आक्रमण कर देते हैं । 
शान्तिल का पिता इस मुठभेड़ में मारा जाता है । शान्तिल की माता अपने मायके 
चली जाती हे । शान्तिल नरेन्द्र के साथ हिमालय-पार के प्रदेशों की यात्रा करता 
रहता है । तत्पश्चात वह साइवेरिया प्रदेश के समीप स्थित एक संघाराम में ठहर 
कर वहाँ के बौद्ध भिक्षुओं के काम में सहायता करता है । 

उपयु क्त कथाओं के अतिरिक्त इस उपन्यास में लघु आकार के दो उल्लेखनीय 
प्रसंग हैं :--- 

(१) कांची की यात्रा करते समय वहलीक्‌ भिक्षु रेवतक वहाँ के राजमन्त्री 
की अद्वितीय सुन्दरी कन्या पर मुग्ध हो जाता है । कन्या भी रेवतक के 
प्रति आकृष्ट होती है। राजमन्त्री इस प्रेम का अनुमोदन करता है । रेवतक अपने 
मित्र नरेन्द्रयश की अनुमति प्राप्त कर पीत चीवर छोड़कर राजमन्त्री का गृह- 
जामाता बन जाता है । 

(२) कांची-यात्रा में नरेन्द्र का साथी सुमन वहाँ के एक वद्ध की मरणासन्न 
कन्या को स्वस्थ करता है सुमन और वह्‌ कन्या एक दूसरे के प्रति आकृष्ट होते हैं 


और प्रेम करने लगते हैं । सुमन अपनी आगे की यात्रा छोड़कर कांची में रहने 
लगता है । 


कथा-बिइलेषण 

'विस्मृत यात्री” की मुख्य कथा बीस अध्यायों में प्रस्तुत की गई है। प्रथम 
चार में नरेन्द्रयश के प्रारम्भिक जीवन तथा उसकी जन्मभूमि “उद्यान! की सभ्यता का 
उल्लेख है । इस भाग को उपन्यास को भूमिका कहा जा सकता है । पांचवे से नोवें 
अध्याय तक नरेन्द्रयश की भारत के विभिन्न प्रदेशों तथा सिहल द्वीप की यात्राओ का 
उल्लेख है । शेष में नरेन्द्रयश की हिमालय के निकटवर्ती प्रदेशों में यात्रा का तथा 
महाचीन में उसके बौद्धमत सम्बन्धी प्रसारकायों का वर्णन है। 

मुख्य कथा मे घटनाओं के संगठन तथा उसके उतार-चढ़ाव के अभाब के 
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कारण इस उपन्यास को विशिष्ट कोटि में स्थान मिल सकता है । उपन्यास के संगठन 
गुण के प्रसंग में बा० गुलाबराय लिखते हैं--“उपन्यास एक कला-कृति है । यद्यपि 
जीवन का प्रवाह किपी कटे छटे ढाँचे के अनुकूल नहीं है तथापि उपन्यास के कथानक 
में संगठन, क्रम और संगति का होना आवश्यक है । आजकल अंग्रेजी भाषा में कुछ 
उपन्यास ऐसे लिखे गये हैं कि जिनमें जीवन का ब्यौरा पूरा-पूरा दिया गया है और 
चे पूरे जीवन की सिनेमा रील से बन जाते हैं किन्तु वे नियम नहीं कहे जा सकते 
वरन्‌ अयवाद ही माने जायेंगे ।”१ “विस्मृत यात्री” इसी प्रकार का वर्णनात्मक उप- 
न्यास है । इसमें न जीवन की विशिष्ट समस्या का विकास है और न ही समाधान। 
यहाँ आत्मकथात्मक शैली में नायक की यात्राओं का वर्णन मात्र है । 


शान्तिल की प्रासंगिक कथा मुख्य कथा के साथ चोदहवे अध्याय से सत्तरहबें 
अध्याय तक फैली है । यह मुख्य कथा के विकास में सहायक नहीं है । तेरहवें अध्याय 
के रेवतक और सुमन सम्बन्धी भ्रसंगों के कारण कथा की गति में शिथिलता आ गई 
है । यात्राओं के अति विस्तृत वर्णन के कारण कथा की रोचकता कम हो 
गई है । 
“विस्मृत यात्रो' को एतिहासिकता 

इस उपन्यास की भूमिका में राहुल जी लिखते हैं--“इतिहास का विद्यार्थी 
और पर्यटक होने के कारण 'विस्मृत यात्री” जैसे उपन्यास के लिखने के लिये मेरा 
ध्यान जाना स्वाभाविक ही है ।.......ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास और भूगोल 
या तत्कालीन देश काल-पात्र की असंगति को मैं अक्षम्यदोप और इसकी किसी भी 
बहाने से व्याख्या करना बेकार समभता हूँ । 'विस्मृत यात्री” के लिखने में इन बातों 
पर कितना ध्यान दिया गया है. इसे सहृदय पाठक समभेंगे । नरेन्द्रयश कोई कल्पित 
पात्र नहीं है । वह हमारे ही देश के--अब पश्चिमी पाकिस्तान के-- स्वात (उद्यान) 
की भूमि में सन्‌ ५१८ ई० में पैदा हुये थे ।”” 

'विस्मृत यात्री” उपन्यास की मुख्य कथा का सम्बन्ध छठी शताव्दी ईसवी के 
“उद्यान' के एक बौद्ध यात्री नरेन्द्रयश' की यात्राओं से है। भारत ओर लंका के 
बौद्ध तीर्थो की यात्रा के पश्चात्‌ वह चीन जाता है। वहाँ वह बौद्ध-धर्म प्रचार के 
लिए कार्य करता है । बौद्ध -ग्रन्थों का संस्कृत और पाली से चीनी में अनुवाद करता 
हैं। सुई वंश का चीन सम्राट 'वेनती' जो बौद्ध मतानुयायी है, नरेन्द्रयश की बौद्धमत 
के प्रसार कार्य में सहायता करता है । द्वितीय कथा नरेन्द्रयश के मित्र शान्तिल की 
यात्राओं मे सम्बद्ध है । यो 

'विस्मृत यात्री' उपन्यास के नायक “नरेन्द्रयश' तथा अन्य बौद्ध-यात्रियों के 


काव्य के रूप, पृ० १६७ 
२ विस्मृत यात्री, 'दो शब्द', १० १ 


का... 
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सम्बन्ध में प्रबोधचन्द्र बागची की पुस्तक इण्डिया एण्ड चाइना” से निम्तलिखित 
सामग्री प्राप्त होती है :-- * 

(१) नरेन्द्रयश उत्तरी भारत के उद्यान प्रदेश का बौद्ध-भिक्षु था । उसने 
मध्य एशिया के विभिन्न देशों की यात्रा की । अन्ततः सन्‌ ५५६ ई० में वह चीन 
पहुंचा । चीन में रह कर उसने सन्‌ ५५६ से ५६८ ई० के बीच सात तथा सन्‌ ५८२ 
ई० से ५८५ ई० के बीच आठ बोद्ध-ग्रन्थो का संस्कृत व पाली से चीनी भाषा में 
अनुवाद किया । उसका चीन में सन्‌ ५५६ ई० में देहान्त हुआ । 

(२) गौतमग्रज्ञा रुचि, उपशून्य, विमोक्षसेन, घर्मबोधि, गुणभद्र, यशो गुप्त, 
सादि बोद्ध-भिक्षु पांचवीं-छठी शताब्दी में चीन गए और इन्होंने वहाँ रह कर बोद्ध- 

ग्रन्यो का चीनी भाषा में अनुवाद किया । 

राहुल जी ने “विस्मृत यात्री” में नरेन्द्रयश तथा अन्य बोद्ध भिक्षुओं के सम्बन्ध 
में जिन प्रसंगों का उल्लेख किया है वे उपयुक्त ऐतिहासिक तथ्यों के अनुकूल हैं । 

चीन में रहकर नरेन्द्रयश ने बौद्ध ग्रन्थों का अनुवाद किया । इस कार्य में 
सुई वंश के सम्राट 'वेनती' की ओर से उसको प्रोत्साहन मिला । इस सम्बन्ध में 
बोल्फराम एवरहाडं की पुस्तक 'ए हिस्टरी आफ चाइना”? से निम्नलिखित तथ्य 
उपलब्ध हैं :--- 

(१) सुई वंश की स्थापना यांग चिएन ने की । वह इतिहास में 'वेनती' के 
नाम से प्रसिद्ध है। उसने चीन में ५५९ ई० से ६०४ ई० तक शासन किया । 

(२) 'वेनती' बोद्धमत में अपार श्रद्धा रखता था । 

डा० चाउ सिभांग कुआंग की पुस्तक 'चीनी बौद्धघर्म का इतिहास'? तथा 
प्रबोधचन्द्र बागची की पुस्तक 'इण्डिया एण्ड चाइना'४ से सुई वंश इस वंश के सम्राट्‌ 
विनती' के सम्बन्ध में उपलब्ध ऐतिहापिक तथ्य उपयु क्त ऐतिहासिक तथ्यों का अनु- 
मोदन करते हैं । राहुल जी ने “विस्मृत यात्री में 'वेनती' सम्बन्धी जो प्रसंग दिये हैं वे 
पूर्वोक्त तथ्यों के अनुकूल हैं । 

उपयु क्त ऐतिहासिक तथ्यों तथा 'विस्मृत यात्री' उपन्यास के तुलनात्मक 
अध्ययव के उपरान्त निम्नांकित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं:-- 

(१) नरेन्द्रयश ऐतिहासिक पात्र है, अतः उपन्यास की आधिकारिक कथा के 
सूत्र इतिहास में उपलब्ध हैं । बौद्ध-भिक्षु नरेन्द्रयश की छठी शताब्दी ईपवी में चीन 


१ 


प्रबोधचन्द्र बागची--'इण्डिया एण्ड चाइना 
क्रम संख्या १ के लिए देखिए, पृ० २१६ 
क्रम संख्या २ के लिए देखिये प० २०७, २११, २१२, २१६-२२० 
बोल्फराम एवरहार्ड --'ए हिस्टरी आफ चाइना' 

देखिए क्रम संख्या १ तथा २ के लिए पृ० १६६-१६८ 
डा० चाउ सिआंग कुआंग “चीनी बौद्धधर्म का इतिहास', प० १२८ 
प्रबोधचन्द्र बागची, “इण्डिया एण्ड चाइना”, पृ० ४७, ६८ 
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यात्रा, सुई वंश के सम्राट्‌ विनती' की बौद्धमत पर अपार श्रद्धा, उसकी नरेन्द्रयश के 
बोद्धमत-प्रसार सम्बन्धी कार्य में सहायता--ऐतिहासिक तथ्य हैं। इन ऐतिहासिक 
तथ्यों के माघार पर राहुल जी ने “विस्मृत यात्री' की आधिकारिक कथा का निर्माण 
किया है । 'शान्तिल' से सम्बद्ध प्रासंगिक कथा कल्पित है । 

(२) उपन्यास का नायक नरेन्द्रयश इतिहास-प्रसिद्ध बोद्ध-भिक्षु है। उप- 
न्यास में गौतम प्रज्ञारुचि, उपशून्य, विमोक्षसेन, धमंबोधि आदि भिक्षुओं का उल्लेख 
किया गया है । ये सभी इतिहास-प्रसिद्ध बौद्ध भिक्षु हैं। सूर्य वंश का सम्राट्‌ वेनती' 
तथा हूण वंश का मिहिरकुल ऐतिहासिक पात्र हैं। मिहिरकुल ने कुछ समयः 
काश्मीर पर शासन किया । 

(३) उपयुक्त ऐतिहासिक कथासूत्रों तथा ऐतिहासिक पात्रो के आधार पर 
राहुल जी ने 'विस्मृत यात्री' के ऐतिहासिक वातावरण का निर्माण किया है। चीनकी 
छठी शताब्दी ईपवी की राजनीतिक कथा घामिक परिस्थितियों का चित्रण 
इतिहासानुकूल है । 
दिवोदास - कथासूत्र 

(१) उपन्यास की मुख्य कथा का सम्बन्ध तृत्सुओ के राजा दिवोदास और 
किरातों (अनार्यो) के विरुद्ध संघर्ष से है । दिवोदास अपने पिता वध्यश्व के दिवंगत 
होने पर ११९५ ई० पू० में तृत्पुजन का राजा बनता है । उसका राज्य व्यास तथा 
परुष्णी (रावी) दोनों नदियों के बीच की भुमि में स्थित है । सप्तसिन्धु (पंजाब) सेः 
पणियों तथा किरातों को निकालने के लिए वह उनसे युद्ध करता है । भुज्यु आदिः 
सेनापतियों की सहायता से पहले वह पणियों को समाप्त करता है और पश्चिमी 
सिन्धुप्रदेश पर आधिपत्य स्थापित करता है । तत्पश्चात्‌ संघर्ष में किरातों की पुरियों 
पर अभियान करता है । इस दीर्घकालीन संघर्ष में किरातों का दुर्दान्त राजा शंबर 
उसका प्रतिरोध करता है । दिवोदास अपने सेनार्पातयों की सहायता से किरात-पुरियों 
का ध्वंस कर द्वन्द्व युद्ध में असुर राजा शंबर का बघ कर देता है। दिवोदास सम्पूर्ण 
सिन्धु प्रदेश का स्वामी बन जाता है । 

(२) इस उपन्यास की द्वितीय कथा पुरु राजा पुरुकुत्स के सात किलात-पुरियो 
का ध्वंस करने की है । परुषणी और सरस्त्रती--दोनों नदियों के बीच भूमि में स्थित' 
पुरुजन का राजा पुरुकुत्स अपने प्रदेश को किलातों के आक्रमणों के भय से मुक्त करना 
चाहता है । वह उत्तर में स्थित पर्वतीय किलातपुरियों पर आक्रमण करता है + 
किलातों के विरुद्ध तीन वर्ष के संप्र्ष के उपरान्त वह उनकी सातौं पुरियों का ध्वंस 
कर देता है । 

उपयु क्त दो कथाओं के अतिरिक्त इस उपन्यास में तीन प्रसंग भी है-- 

(१) आयंग्राम में एक गन्धवं-गृहीता आयंक्रुमारी है। आयेकुमारी संज्ञाहीन है । 
गंबर्व, कन्या के शरीर में प्रविष्ट है। वह कहता है कि वह इन्द्र का अनुचर है । परुष्णी 
नदी के तट पर उसने उस आये कुमारी के नग्न सौन्दर्यं को देखा और मुग्ध हो गया ॥ 
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जब तक यह कुमारी है तब तक वह इससे कभी कभी सम्पर्क रखेगा । मन्धर्व कुमारी 
“के मुख से कभी आयो की वाणी में बोलता है और कभी पणियों की वाणी में। वह 
लोगों के प्रश्नों का उत्तर देता है । वह अदृश्य चीजों के विषय में भी बताता हे । 
-दिवोदास से कहता है कि किरात आर्य भूमि पर सात दिन पश्चात आक्रमण करेंगे । 
उसकी यह बात ठीक सिद्ध होती है । 

(२) शम्भु, किरात राजा शम्बर की दुहिता है । वह असुर-सित्रियों की एक 
-सेना-नायिका है । अपनी सेना को लेकर वह एक आये-ग्राम पर घावा बोलती है । 
आयंग्राम को नष्ट-भ्रष्ट कर देती हे । करुणावश वह एक च।र-पांच वर्ष के आयं- 
शिशु की हत्या न कर उसे अपने साथले आती है । वह उपे अपना पुत्र समभने 
-लगती है। बच्चा बड़ा हो जाने पर भी शम्भु को माता समझता रहता है । वह 
असुरों का समर्थक और आर्यो का घोर शत्रु सिद्ध होता है । आर्य उसे 'देवक मन्य- 
मान' नाम देते हैं । आर्यो के विरुद्ध, असुरों की ओर से युद्ध करता हुआ वह अपने 
प्राण गेँवा देता है पर आर्यो के सामने नत मस्तक नहीं होता । 

-कथा-विश्लेषण 

नायक दिवोदास की जीवन-घटनाओं से सम्बद्ध कथा इस उपन्यास की मुख्य 
“कथा है । दिवोदास के सिहासनारूढ़ होने, उसके पणियों और किरातों के विरुद्ध 
सधषं करने तथा उन पर विजय प्राप्त करने की घटनाएँ कथा-सूत्र हैं । 

मुख्य कथा द्वितीय अध्याय से आरम्भ होती है। इस अध्याय में नायक दिवो- 
दास का जन्म होता है । तीसरे, चौथे अध्याय में दिवोदास के बाल्यकाल तथा उप्तकी 
शिक्षा-दीक्षा का उल्लेक्ष है। पांचवें अध्याय में उसका राज्याभिषेक होता है । 
सातवें, आठवें और दसवें से वारहवें तक के अध्यायों में राजा दिवोदास की राज्य- 
व्यवस्था तथा उसके पणियों और किरातों के विरुद्ध संघर्ष-कथा का वर्णन है । किरातों 
पर दिवोदास की विजय के साथ, बारहवे और अन्तिम अध्याय में मुख्य कथा समाप्त 
हो जाती है । 

पुरु राजा पुरुकुत्स की सात किलात-पुरियों के ध्वंस से सम्बद्ध कथा इस 
उपन्यास की प्रासंगिक कथा है । इस का उल्लेख प्रथम अध्याय में हुआ है। इसकी 
घटनायें मुख्य कया की घटनाओं के लिए मागं प्रशस्त करती हैं । पुरुराज पुरुकुत्स ॥ 
की किलातों की सात पुरियों की ध्वंस करने की घटना से दिवोदास को किरातो पर 
विजय प्राप्त करने में सहायता मिलती हे । इस कथा को मुख्य कथा की भूमिका कहा 
जा सकता है। यह आगामी घटनाओं की पृष्ठभूमि का काम करती है । 

मुख्य कथा के कलेवर को स्थूल बनाने तथा तत्कालीन सामाजिक एवं राज- 
-नीतिक परिस्थितियों को सुस्पष्ट करने के लिए राहुल जी ने इस उपन्यास की मुख्य 
“कथा के अन्तर्गत दो प्रमंगों का समावेश किया है । छठे अध्याय से 'गंघवेयृहीता कुमारी 
के प्रसंग से दिवोदास और किलातों के मध्य होने वाले संघर्ष की सूचना मिलती है । 
-नौवे अध्याय में शम्भु नाम की किरात वीरांगना प्रसंग है। इससे उस समय की 
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किरात-स्त्रियों के पराक्रम का ज्ञान होता है। ऐसे प्रसंगों का ऋग्वेद की ऋचाओं में 
संक्षिप्त उल्लेख मिलता है । उन्हीं संक्षिप्त कथा सूत्रों को राहुल जी ने इन प्रसंगों के 
रूप में प्रस्तुत किया है । ये प्रसंग मुख्य कथा से प्रत्यक्ष सम्बद्ध नहीं हैं । इन से मुख्य 
कथा की भावी घटनाओं के सम्बन्ध में यत्किचित्‌ आभास अवश्य मिलता है। 
दिवोदास की ऐतिहासिकता 


'दिवोदास' उपन्यास का सम्बन्ध १२ वीं, १३ वीं शताब्दी ईसा पुर्व में 
सप्तसिन्धु (पंजाब) में, आयो तथा अनार्यो के मध्य हुए राज्य-विस्तार सम्बन्धी 
संघर्ष से है । इस संघर्ष में पुरु राजा पुरुकुत्स किलातों की सात पुरियों का ध्वंस 
करता है और तृत्सुओं का राजा दिवोदास पणियों को परास्त करने के पश्चात्‌ 
किरातों की एक सौ पुरियों का ध्वंस करता है । 

'दिवोदास' की भूमिका में राहुल जी ने लिखा है कि उनका पूर्व-लिखित 
“ऋग्वेदिक आर्य' इस उपन्यास की लम्बी भूमिका है ।१ राहुल जी का यह कथन 
सत्य है । उन्होने अपने 'ऋग्वेदिक आर्य ग्रंथ में ऋग्वेदकालीन आयों के जीवन का 
ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक दृष्टि से सूक्ष्म अध्ययन किया है । इस ग्रंय से तत्कालीन 
राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों का परिचय प्राप्त होता है । उक्त ग्रन्थ के 
अन्तगंत प्रतिपादित विषय के समर्थन में राहुल जी ने साढ़े तीन सौ पृष्ठों के बृहत्‌ 
परिशिष्ट में ऋग्वेद से ऋचायें उद्ध त की है । उक्त परिशिष्ट से 'दिवोदास' उपन्यास 
सम्बन्धी तथ्य यहाँ उद्धत किये जाते हैं ।२ 

(अ) दिवोदास तथा शम्बर के मध्य हुये संघर्ष सम्बन्धी ऋचायें-'जिसके मद 
में मस्त हो हे इन्द्र, तुमने, दिवोदास के लिए शंबर को मारा। सो यह सोम तुम्हारे 
लिए छना हुआ है, पियो ।” ऋषि भारद्वाज, मण्डल ६, सूक्त ४३, ऋचा १। 

“मैंने मस्त हो, शम्बर की निन्यानवे पुरियों को ध्वस्त किया, सवों को 
प्रवेश करने के लिये (रखा) जब (युद्ध में) दिवोदास अतिथिग्व की मैंने रक्षा की 
थी ।' ऋषि वामदेव, मण्डल ४ सूक्त २६, ऋचा ३। 


(ब) दिवोदास के पिता राजा वध्यश्व से सम्बद्ध ऋचा--'इस (सरस्वती) 
ने भक्त वध्यश्व को ऋणमोचक भयंकर दिवोदास प्रदान किया । जिस (तू) ने दान- 


दिवोदास--दो शब्द 
२ ऋग्वेदिक आर्य--राहुल सांकृत्यायन, 
(अ) के लिए कुपया देखिये, पृ० ३८५ 


(ब) 27 2१ ११ १० ३६६ 
(स) छा हि] ११ fo ३४९ 
(द) , „ ,», पृ० ३७७ 
(य) 27 २२ ११ पु० ३७७ 
(र) ,, 5 „» 9० ३३५, ३३६ 
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हीन पणि को बराबर खाया, हे सरस्वती, तेरे वे दान बलिष्ठ हैं ।' ऋषि भारद्वाज, 
मण्डल ६, सूक्त ६१ ऋचा १। 

(स) शंबर (असुर) की अबला सेना के विषय में ऋचा--'दास (शंबर) ने 
स्त्रियों को आयुघ (सैनिक) बनाया, इसकी अबला सेना मेरा क्या करेगी ? उसके दो 
स्वर प्रसिद्ध हुये । तब दस्यु से लड़ने के लिए आगे बढ़ा।' ऋषि वभु, मण्डल ५, 


सूक्त ३०, ऋचा ६ । 


(द) पुरु राजा 'पुरुकृत्स' द्वारा दासों की सात पुरियों के ध्वंस से सम्बद्ध 
चक्रचा-- 


'हे इन्द्र, तुम्हारी रक्ष द्वारा हम नवीन बन चाहते हैं। (अपने) यज्ञों द्वारा 
पुष लोग ये स्तुतियां करते हँ । जब पुरुकुत्स की सहायता करते तुमने दासों की सात 
शरद-कालीन शरण स्थानीय गढ़ियों को नष्ट किया ।' ऋषि भारद्वाज, मण्डल ६, 
सूक्त २०, ऋचा १० । 


(य) पुरुकृत्स पुत्र त्रसदस्यु से सम्बद्ध ऋचा ३, मण्डल ७, सूक्त १९, ऋषि 
चसिष्ठ । 


(र) सरमा और पणियो का संवाद--ऋचाएँ १ से ११, सूक्त १०८, ऋषि 
पणिंगण ओर सरमा । 


उक्त तथ्य वैदिक इण्डेक्स१, ऋग्वेद भाष्यम्‌" (अष्टमभागात्मकम्‌) तथा 
हिन्दी ऋग्वेद * नामक ग्रन्थों के अन्तर्गत संकलित तथ्यों के अनुकूल हैं । 
उक्त ऐतिहासिक तथ्यों तथा 'दिवोदास' उपन्यास के तुलनात्मक विश्लेषण के 
उपरान्त निम्नांकित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं-दिवोदा्त उपन्यास की मुख्य कथा के 
सूत्र--दिवोदास का पणियों और किरातों से संघर्ष तथा उनको पराजित करना-- 
इतिहास में उपलब्ध तथ्य हैं । इन्हीं के आधार पर राहुल जी ने मुख्य कथा का 
१ वेदिक इण्डेक्स--भाग १, मूल लेखक--मेकडोनेल और कीथ, अनुवादक-- 
_ रामकुमार राय 
(क) वध्यश्व, दिवोदास व शम्बर के लिए देखिए, प० ४०६-४०७ 
(ख) पुरुकुत्स ति 23 न त पृ० ६१७ 
ऋग्वेद भाष्यम्‌ (अष्टम भागात्मकम्‌), श्री मध्यानन्दसरस्वती स्वामिना निर्मितम्‌ । 
(क) दिवोदास-शम्बर संघर्ष के लिए देखिये, पृ० ४३५ 
(ख) वध्यश्व व दिवोदास हि ति १ ० पु० ७०७ 
(ग) पुरुकृत्स द्वारा सात असुर-पुरियों का ध्वंस के लिए देखिये, पृ० २५२ 
हिन्दी क्रग्वेद--भाषान्तरकार व सम्पादक--प० रामगोविन्द त्रिवेदी 
(क) दिवोदास तथा शम्बर संघर्ष के लिए देखिये, पृ० ७२२ 
(ख) दिवोदास व वध्यश्व के लिए देखिये, पृ० ७५४ 
(ग) सरमा व पणिगण सम्बन्धी प्रसंग के लिए देखिये, पृ० १३९३ से १३६५ 
(घ) पुरुकृत्स और असुरों के संघर्ष के लिए देखिये, पृ० ६६६ 
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निर्माण किया है । पुरुकत्स की सात असुर-पुरियों से सम्बद्ध प्रासंगिक कथा तथा शम्बर 
की अबला सेना से सम्बद्ध प्रसग ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित हैं। ऋचाओं के 
रूप में प्रकीर्ण सूत्रों को राहुल जी ने इस उपन्यास की मुख्य कथा, प्रासंगिक कथा ओर 
प्रसंग का रूप दिया है। 

दिवोदास उपन्यास के अधिकांश पात्र-दिवोदास, वध्यश्व, भारद्वाज ऋषि, 
पुरुकृत्स, त्रसदस्यु, कृत्स, भुज्यु, पुरुकृतस्यानी, सरमा, शम्बर, शुषाण ऐतिहासिक 
पात्र हूँ । 

दिवोदास के अन्तर्गत तत्कालीन राजनीतिक, ऐतिहासिक, सामाजिक एव 
घामिक परिस्थितियों का चित्रण इतिहास-सम्मत है । 
राहुल जो के उपन्यासों का कथा-शिल्प 

राहुल जी के उपन्यासों के कथासूत्रों तथा उनके विश्लेषण पर विचार करने 
के उपरान्त निम्नलिखित निष्कषं प्राप्त होते हैं : 

(१) समान कथासूत्र--राहुल जी के उपन्यासों की कथाओं में नवीचता है 
किन्तु समान बीजों के आघार पर विभिन्त चरित्रों तथा विभिन्‍न परिस्थितियों में 
विकसित कथाओं को भी उपन्यासों में स्थान मिला है । विभिन्न कथाओं में निम्मां- 
कित समान कथा-सूत्रों का प्रयोग बारम्बार किया गया है-- 

(क) यात्रा-प्रसंग--राहुल जी के प्रत्येक उपन्यास में नायकों अथवा अन्य 
थात्रों की यात्राओं के प्रसंग मिलते हैं । जीने के लिए! उपन्यास के नायक देवराज 
की यात्राओं में रुचि है । वह युरोप, इंगलेंड तथा रूस की यात्रा करता है, इतना 
अवश्य है कि यात्रा, उसका मुख्य उद्देश्य नहीं । कर्नल ज्याफरे, उसका परिवार तथा 
देवराज काश्मीर-यात्रा करते हैं । “सह सेनापति' में कपिल यात्रा प्रेमी है। उसने 
फई देशों की यात्रा कर रखी है । 'जय योधेय' में नायक जय और उसके मित्र सिह- 
वर्मा की थात्राओं का बिस्तृत वर्णन है । “मधुर स्वप्न' में शाहकवात्‌ तथा उसके 
भज्दकी साथियों की छद्‌मवेष में यात्राओं का उल्लेख है । 'विस्मृत यात्री' उपन्यास है 
ही नायक नरेन्द्रयश की यात्राओ का ब्यौरा । मे 

(ख) वीरता तथा साहस के प्रसंग--राहुल जी द्वारा कृत प्रत्येक उपन्यास में 
वीरता तया साहस की घटनाओं का समावेश है । 'जीने के लिए' उपन्यास में देवराज 
और जेनी ब्राउन युद्ध-स्थलों में अरनी वीरता और साहस का परिचय देते हुँ। स्व- 
राज्य सम्बन्धी आन्दोलनों तथा कृषक -जमींदारों के संघर्ष में देवराज अपूर्व साहस का 
परिचय देता है । 'मिह सेनापति' में लिच्छवियों तथा 'जय योधेय' में यौधेयों की 
वीरता की घटनाओं का विस्तृत उल्लेख है । “मधुर स्वप्न' में शाह कवात्‌ के साथी. 
उसे पुन: सिहासनाझूढ़ कराने में अपने साहस का परिचय देते हँ । “विस्मृत यात्री में 
नायक नरेन्द्रयश की यात्रा सम्बन्धी साहसपूर्ण घटनाओं का तथा घुमन्तु जातियों के 
पारस्परिक संघर्ष का वर्णन है । | डु 

(ग) प्रेम-प्रसंग --राहुल जी के प्रत्येक उपन्यास में किसी न किसी. की प्रम 


ह शा 0७७ No ची 


११० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


कथा अवश्य है । 'जय योधेय' उपन्यास में नायक जय वसुनन्दा से विधिवत्‌ विवाह 
करने से पूर्वे, अपनी यात्रा के समय शबर कन्या श्यामा से प्रणयलीला करता है, 
उससे विवाह करता है और फिर उसे वहीं छोड अपनी यात्रा आगे आरम्भ करता है । 

“मधुर स्वप्न' में शाह कवात्‌ सामन्त पुत्री नवान-दुख्त से प्रणय लीला करता 
है और सिहासनारूढ़ होने पर उसे अपने पास बुलवा लेता है । 'विल्मृत-यात्री' उप- 
न्यास में नायक नरेन्द्रयश और मद्रा के असफल प्रणयप्रसंग का वर्णन है । नरेन्द्रयश 
के सहयात्री सुमन और रेवतक अपनी अपनी प्रेमिकाओं के साथ प्रेम प्रसंग पल्लवितः 
करने के उपरान्त उनसे विवाह करते हैं । 'जीने के लिये! और “ह-सेनापति' उप- 
न्यासो के नायक तथा प्रमुख नारीपात्र विवाह सूत्र में बंघने से पूर्व एक दूसरे के 
प्रति आकर्षित होते हैं ओर प्रेम प्रसंग पल्लवित करते हैं । 

(२) सरल कथानक--राहुल जी के सभी उपन्यासों के कथानक सरल 
हैं, कई कथाओं से निर्मित पेचीदा नहीं। “जीने के लिये” उपन्यास में केवल 
एक संक्षिप्त प्रासंगिक कथा है । "किह सेनापति' और “जय यौधेय में भी 
एक-एक प्रासगिक कथा है । 'मधुर स्वप्न' में कोई प्रासंगिक कथा नहीं है । “विस्मृत 
यात्री” में शान्तिल के जीवन से सम्बन्धित केवल एक कथा ही संक्षिप्त प्रसंग है । 


(३) विवरण मोह--राहुल जी के विवरण मोह के कारण, प्रासंगिक कथाओं 
के अतिरिक्त उनके उपन्यासों में कुछ प्रसंग भी हैं । ये प्रसंग पानी में तेल की बूँद की 
भाँति फलते अवश्य प्रतीत होते हैं पर वे प्रासगिक कथा का रूपं धारण नहीं कर सके 
हैं। सिह सेनापति उपन्यास “कृष्ण” माली का, “जय यौधेय' में सिह वर्मा ओर 
बासन्ती का, 'मधुर स्वप्त' में दुर्ग अधिकारी हजारपत ओर सम्बिक्‌ की प्रणयलीला 
का, तथा इसी उपन्यास में शाह कवात्‌ और घुमन्तु कन्या वदेक का प्रसंग तथा 
“विस्मृत यात्री” में रेवतक और सुमन की प्रणयलीलाओं के प्रसंग--राहुल जी के 
विवरण मोह के परिचायक हैं। ऐसे प्रसंगों के वर्णन के समय उनका ध्यान मुख्य 
कथा से हट गया है ओर साथ ही ये कथा के विकास में भी सहायक नहीं हैं । 


(४) कथानक तथा पात्रों का सम्बन्ध--राहुल जी अपने उपन्यासों की 
बूवेनियोजित कथा में अपने पात्रों को रखते हैं और उनका चरित्र-चित्रण करते हैं । 
उनके प्राय: सभी उपन्यासों की घटनायें पात्रों के चरित्र द्वारा प्रभावित हुई हे । 
पात्र घटनाओं के बोझ से दब नहीं गये हे । 'जीने के लिए! उपन्यास के मुख्य विषय 
हैं--देवराज का देश की स्वतंत्रता तथा कृषकों के हितों की रक्षा सम्बन्धी आन्दोलनों 
में भाग लेना । इन सभी घटनाओं का देवराज स्वयं संचालन करता है । इसी प्रकार 
“सिह सेनापति’ तथा 'जय यौधेय” की मुख्य घटनायें नायकों के चरित्र द्वारा प्रभावित 
हुई हैं । 'मघुर स्वप्न' का नायक शाह कवात्‌ अपने भाग्य का स्वयं निर्णय करता 


है । "विस्मृत यात्री” उपन्यास में घटनाओं की अपेक्षा यात्राओं का अधिक वर्णन है। 
नरेन्द्रयश स्वेच्छाचारी यात्री है। 
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(५) घटनाओं के चरम सीमा पर पहुंचने के पइचा।त कथा का टिकास--- 
उपन्यासों में चरमसीमा के पश्चात्‌ प्राय; कथा का विकास नहीं हुआ करता है 
“पर राहुल जी के उपन्यासो में ऐसा हुआ है । 'सिह सेनापति' में लिच्छवियों और 
मगघराज विम्बसार के मध्य सन्धि हो जाने के पश्चात्‌ कथानक समाप्त होता प्रतीत 
होता है, पर ऐसा नहीं हुआ है । सन्धि केबाद के दो परिच्छेदों में सिह को 
महात्मा बुद्ध का अनुयायी बताया गया है तथा सिह ओर अन्य पात्रों के मध्य 
रोहिणी तथा अन्य नारी पात्रों की वीरता की चर्चा की गई है । जय यौधेय” में 
जय को मृत्यु के साथ कथानक को समाप्त न कर चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य को अन्य 
राज्यों को परास्त करता हुआ दिखाया गया है। मधुर स्वप्न' में कथानक को शाह 
कवात्‌ के पुनः सिंहासनारूढ़ होने के साथ समाप्त न कर उत्तराधिकारी चुनने 
के प्रश्‍न पर शाह कवात्‌ और मज्दकियों के मध्य संघपं द्वारा आगे बढ़ाया गया 
है । 'जीने के लिए' तथा “विस्मृत यात्री' उपन्यास अवश्य ही नायको वी मृत्यु के साथ 
समाप्त हो गये हैं । 


(६) कथा-संगठन में शिथिलता--कथा-संगठन की दृष्टि से राहुल जी के 
उपन्यास शिथिल हैं । कथा के संगठन में शिथिलता का मुख्य कारण राहुल जी का 
विवरण मोह है । अपने विवरण मोह के कारण वे मुख्य कथा से हटकर अन्य प्रसंगो 
का विस्तृत वर्णन करने लगते हैं । इन प्रसंगों के कारण मुख्य कथा वा तारतम्य 
टूट जाता है। 'जीने के लिए” उपन्यास में मोहनलाल की “क्रान्ति! सम्बन्धी 
विषयों पर चर्चा, कनेल ज्याफरे की हिमालय यात्रा का वर्णन, पात्रों की स्वतन्त्रता 
सम्बन्धी विषयों पर लम्बे वादविवाद आदि प्रसंग कथानक के संगठन में बाधक हुये 
हैं । “विह सेनापति, में बौद्धघर्म तथा जैनघमं सम्बन्धी विषयों पर चर्चा, कालिदास 
ओर जय के मध्य वार्तालाप तथा वनभोज सम्बन्धी प्रसंगों ने-कथानक के संगठन को 
शिथिल बनाया है । 'जय यौधेय' में नायक जय और सिंहवर्मा के यात्रा सम्बन्धी, 
लथा इन दोनों के अपनी-अपनी प्रेमिकाओं के साथ प्रणयलीला सम्बन्धी प्रसंगों के 
कारण कथानक के संगठन को ठेस पहुँची है । 'मधुर स्वप्न” में मज्दकियों और शाह- 
कवात की छद्मत्रेश की यात्राओं का अतिविस्तृत वर्णन, “विस्मृत यात्री' में सुमन, 
शान्तिल और रेवतक से सम्बन्धित प्रसंगों के कारण इन दोनों उपन्यासों के कथा- 
संगठनों में शिथिलता आ गई है। इन सभी अतिविस्तृत प्रसंगों के कारण उपन्यासों 
की गतिशीलता मन्द पड़ गई है । साथ ही इन प्रसंगों के कारण उपन्यासों की कथा- 
बस्तु के रोचकता सम्बन्धी तत्व को ठेस पहुँची है । 
राहुल जी के उपन्यासों में ऐतिहासिकता का तत्व 

राहुल जी के छः उपन्यासों में से पांच--'दिवोदास', 'सिंह सेनापति’, “जय 
योघेय', 'मधूर स्वप्न! तथा 'विस्मृत यात्री' ऐतिहासिक हैं । इन उपन्यासों का इतिहास 
की दृष्टि से विश्लेषण करने पर निम्नांकित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं 
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ऐतिहासिक उपन्यासो के लिए सामग्री एकत्रित करने के लिए विद्वान प्राय: 
'जिन ऐतिहासिक स्रोतों का उपयोग करते हैं उनमें मुख्य हँ--इतिहास-ग्रन्थ, स्थानीय 
इतिहास, अवशिष्ट वातावरण (परम्पराएँ, किम्बदन्तियां तथा पुराने भवनों के खडहर 
“तथा स्मारक चिल्ल आदि) तथा लोक कथाएं । राहुल जी ने लुप्तप्राय: ऐतिहासिक 
तथ्यों को अपने उपन्यासों द्वारा प्रकाश में लाने का प्रयत्न किया है । उनके उपन्यास 
प्राचीन इतिहास से सम्बद्ध हैं, अतएव उपन्यासों के लिए उन्हें स्थानीय इतिहास 
अवशिष्ट वातावरण अथवा लोक-कथाओं से विशेष सहायता नहीं मिल सकती थी । 
'जय यौवेय' के लिए उन्होंने गुप्तकालीन शिलालेखों और सिक्कों से सहायता ली 
है । शेष सभी उपन्यासों के निर्माण के लिए, अन्य किसी ऐतिहासिक स्रोत से तथ्य 
-प्रहण न करके उन्होंने केवल उतिहास-ग्रंथों में यत्रतत्र प्रकीर्ण तथ्यों को आधार बनाया 
है । 'दिवोदास' के लिए राहुल जी ने ऋग्वेदिक कथाओं को आधार बनाया है । 
'सिह सेनापति’ के लिए उन्होने बौद्ध-ग्रंथों से तथ्य प्राप्त किये हें । 'जय यौधेय” के 
लिए तथ्य उन्होंने गृप्तकालीन शिलालेखों और सिक्कों के अतिरिक्त डाक्टर अल्ते- 
“कर, प्रोफेसर राखा वदास वैनर्जी और डा० आर० एन० डाण्डेकर के इतिहास ग्रन्थों से 
प्राप्त किये हैं । २ 'मधुर-स्वप्न' के लिए सामग्री का संचयन राहुल जी ने ईरान के 
इतिहास-्रन्थों से प्राप्त किया है । सन्‌ १६४४-४५ में सात महीने राहुल जी तेह- 
रान (ईरान) में रहे । वहाँ उन्होंने इस उपन्यास को लिखने का निश्चय किया था। 
'विस्मृत यात्री' उपन्यास के लिए सामग्री, उन्होंने चीनी साहित्य से प्राप्त की थी ।४ 
इस प्रकार राहूल जी ने अपने ग्रन्थों के लिए अधिकांश तथ्य इतिहास-ग्रन्थों से प्राप्त 
किये हैं । 

राहुल जी अतीत के समाज को 'ईमानदारी' के साथ वास्तविक रूप में रखना 
अपना कर्तब्य समभते हैं ओर तत्कालीन देश-काल पात्र की असंगति को वे अक्षम्य 
“दोष समभते हैं ।” राहुल जी कोरी कल्पना के पक्ष में नहीं हैं। इतिहास में प्रकीर्ण 
-कथा-सूत्रों को श्र खलाबद्ध करने के लिए उन्हांने कल्पना से काम लिया है । 'दिवो- 
-दास' के कथा-सूत्र कुछ ऋग्वेदिक ऋचाओं के रूप में उपलब्ध हैं। 'सिंह सेनापति” 
और “जय यौधेय' से सम्बद्ध सामग्री इतिहास ग्रन्थों में अत्यल्प रूप में मिलती है । 
'मधुर स्वप्न और “विस्मृत यात्री” सम्बन्धी तथ्य विदेशी साहित्य में मिलते हैं । किसी 
“भी उपन्यास की मुख्य कथा अथवा प्रासंगिक कथा, इतिहास ग्रन्थों में, पूर्णतया विक- 
“सित रूप में विद्यमान नहीं है राहुल जी ने कल्पना का उपयोग कथा-सूत्रों को 
श्र खलाबद्ध करने के अतिरिक्त अपने जीवन-दर्शन को स्पष्ट करने के लिए किया है । 


१ जय योघेय, प्राक्कथन, पृ० २ 

२ जय योषेय, प्राक्करथन, पृ० २ 

६ मधुर स्वप्न, प्राक्क्रथन । 

* विस्मृत यात्री, दो शब्द । 

^ विस्मृत यात्री, दो शब्द, पृ० १ । 
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इतिहास से उन्होंने उन पात्रों को चुना है जो उनके विचारों के अनुकूल हैं। 
कल्पना का अवलम्बन करके अपने विचार उन पात्रों हारा व्यक्त करवाये हैं। उन 
पात्रों ने अपने जीवन में ऐसे विचारों के लिए भले ही इतना मोह न दिखाया हो पर 
ऐप्ती कल्पना करके राहुल जी ने उन पात्रों के मुख से अपने विचार व्यक्त कराये हैं । 
इस प्रकार अपने उद्देश्य के प्रचार के लिये राहुल जी ने अपने उपन्यासों की कथा- 
वस्तु तथा पात्रों को कल्पना का रंग दिया है। सामाजिक तथा सांस्कृतिक वातावरण 
के चित्रण में राहुल जी ने कल्पना का उपयोग किया है । उस समय की अणु रूप में 
उपलब्ध सामग्री को वे कल्पना के आधार पर ही विशद रूप दे सकते थे। कल्पना का 
विशेष परिचय राहुल जी की कथाओं के समान सूत्रो से प्राप्त होता है। उनके प्रत्येक 
उपन्यास में किसी प्रेम प्रसंग की चर्चा अवश्य है। इस विषय में पहले उल्लेख किया 


जा चुका है । राहुल जी ने अपने उपन्यासों में कल्पना के आवार पर पात्रों की वीरता 
और साहस की घटनाओं का समावेश किया है । 


राहुल जी वर्तमान को महत्त देते हैं, अतीत को नहीं पर इसे वर्तमान के 
लिए प्रेरणा का स्रोत अवश्य मानते हैं । साम्यवाद जैसे सिद्धान्तों को लोग प्राय: 
विदेशी कह कर उनसे घृणा करते हैं । ऐसे लोगों के लिए राहुल जी ने अतीत के 
उदाहरण प्रस्तुत क्रिये । भारतीयों को उनकी प्राचीन संस्कृति से परिचित कराने के 
लिए उन्होंने प्रात्रीन इतिहास का आश्रय लिया । राहुल जी अतीत की रूढ़िवादिता 
के विरुद्ध हैं, अनुकरणीय आदर्शों के नहीं । उन्होंने प्राचीन आदर्शो का सामंजस्य 
स्थापित करने के लिए, ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना की । ऐतिहासिक तथ्यों को 
उन्होने इतिहासानुकूल कल्पना के आधार पर अपने जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति के 
लिए प्रस्तुत किया है । 


(ख) राहुल जी के उपन्यासों में पात्र और चरित्र-चित्रण 


चरित्र-चित्रण 

उपन्यास का मुख्य विषय है-मानव और उसका चरित्र । इसीलिए चरित्र- 
चित्रण को उपन्यास का आधारभूत तत्व माना जाता है । चरित्र-चित्रण से भाव है 
चरित्र का प्रकाशन ओर चरित्र से भाव है विकासोन्मुख अन्तःकरण । अन्तःकरण के 
तत्व अर्थात्‌ वुद्धि, अहंकार और मन परम्परागत संस्कारों के अनुसार अथवा वातावरण 
के प्रभावानुसार कम या अधिक सात्विक, राजस और तामस होकर उसका विकास 
करते हैं और अन्तःकरण का विकास चरित्र का निर्माण करता है। 


चरित्र-चित्रण न तो कथा के पात्रों की व्यक्तिगत तथा न्यारी विशेषताओं 
अथवा उनके स्वभाव को प्रकाश में लाकर उन्हें एक दूसरे से भिन्न दिखाने की षक 
विधि है और न ही यह कोई ऐसी विधि है जिसके द्वारा पात्र पुस्तक कें समतल पन्नों 
से उभर आएँ और पाठकों के सामने कुछ समय के लिए व्यक्तित्व धारण करले । 
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चरित्र-चित्रण से भाव है वह प्रक्रिया जिसके द्वारा पात्र के अन्तःकरण में उत्पन्न 
विचारों तथा परिस्थितियों के फलस्वरूप प्रकट होने वाले विकारों का न्यूनाविक 
सात्विक, राजस और तामस होने का पूरा-पूरा चित्रण अथवा प्रकाशन किया जात? 
है । चरित्र के समूचे घारा प्रवाह को दिखाना ही चरित्र-चित्रण है । 
चित्रण-प्रणालियाँ ॥ 

उपन्यास में चरित्र चित्रण को मुख्य प्रणालियाँ निम्नांकित हैं :-- 

१. बहिरंग चरित्र-चित्रण के लिए निम्नलिखित प्रणालियों का उपयोग 
किया जा सकता है-- 


(क) पात्रों के नामकरण द्वारा चरित्र-चित्रण- वस्तु जगत्‌ की भाँति 
उपन्यास जगत्‌ के प्रत्येक पात्र का कोई न कोई नाम अवश्य होता है और यह नाम 
सार्थक होता है । उपन्यासकार अपने पात्रों का सृष्टा और साथ ही नाम रखने 
वाला पुरोहित होता है। इसलिए वह अपने पात्रों का चरित्र चित्रण उनके नाम के 
अनुप्तार किया करता हे । 

(ख) परिचयात्मक टीकाटिप्पणी--इस प्रणाली द्वारा उपन्यासकार पात्रों को 
आकृति, प्रकृति, वेशभूषा आदि का ही वर्णन करके नहीं रह जाता अपितु उनके चारि- 
त्रिक गुणावगुणों के सम्बन्ध में भी एक टिप्पणी जोड़ देता है। पर इस प्रकार के 
प्रणाली में ऐसा प्रतीत होने लगता है कि मानों उपस्यासकार उस पात्र की अंगुली 
पक्डकर रंगमंच पर ले आया है और उसका औपचारिक परिचय करवा रहा है! 

(ग) स्थित्यंकन तथा क्रिया-प्रतिक्रिया का चित्रण--स्थिति विशेष के अनुसार 
ही पात्रों की क्रिया-प्रतिक्रिया हुआ करती है। इसलिए पात्रों की क्रिया-प्रतिक्रिया 
के साथ उस समय की, पात्रों की स्थिति विशेष का चित्रण कर दिया जाता है । 

(घ) अनुभाव-चित्रण--अनुभावों के उदय होने के पश्चात्‌ शरीर में जो 
विकार दृष्टियोचर होते है उन्हें अनुभाव कहा जाता है । प्रतिक्रियात्मक स्थिति में 
पड़ जाने पर और उससे पूर्व पात्र के मुख तथा अन्य अंग-प्रत्यंगो में जो परिवर्तत 
होते हैं, उनको दिखाने के लिए उपन्यासकार पात्रों के अनुभावों का चित्रण किया 
करते हैं। इन अनुभावो मे पात्रों के तत्कालीन मानसिक संघर्ष का ज्ञान हो 

जाता है। 

२. अन्तरंग (सब्जेविटव) चित्रण की प्रणालियाँ--किसी व्यक्ति की विशेष 
स्थिति में क्रिया-अतिक्रिया को जान लेने तथा उसके व्यवहार को जान लेने पर भी 
उसके आन्तरिक भावों को समझना कठिन है । व्यक्ति के चरित्र का अधिक महत्वपूर्ण 
रूप वह होता है जो अभिव्यक्त होने से बचता रहता है और उसके व्यक्त व्यवहार को 
प्रेरित करता रहता है। चरित्र के इस अन्तरंग रूप की हिमनग के पानी में डबे हुए 
भाग से तुलना की जाती है । इसको जानना बड़ा कठिन है । हे 
न a क ति की अनिश्चितता की दशा में व्यक्ति के 

लता रहता है । पात्रों के चेतन मन के संघर्ष 
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को तो उपन्यासकार उनके अन्तद्वन्द्र के चित्रण द्वारा व्यक्त कर सकता है। अचेतन 


मन के संघर्ष को जानने के लिए उसे बड़ा परिश्रम करना पड़ता है । वह प्राय: इन 
विधियों को अपनाया करता है-- 


(क) मनो विश्लेषण श्रणाली-दुमबद स्मृतियों तथा पं 
अधिकांश कठिनाइयो का कारण बनते हैं, पात्र को अचेतन से निकालकर चेतन 
में ले आना ओर उनके निराकरण में उसकी सहायता करना मनो विश्लेषण क 
चरमोद्देश्य है । अचेतन के तल तक पहुँचने के लिए कई प्रकार की प्रणालियों का 
उपयोग किया जाता है जिनमें मुख्य हैं--मुक्त आसंग (फ्री एसोसिएशन), बाघकता 
विश्लेषण (ऐनेलिसिस भाव रेजिस्टेन्त) और स्वप्न-विश्लेषण 

(ख) सम्मोह विश्लेषण (हिप्ना-ऐनेलितितत)--इस प्रणाली हारा सम्मोहक 
पात्र को सम्मोह-निद्रा की अवस्था मे ले जाता है भोर फिर घीरे-घीरे उससे प्रश्‍न 
करता हुआ उसके गत जोवन की घटनाओं और तज्जनित अनुभुतियों के बारे मे 
जानकारी प्राप्त कर लेता है जो उसक्री मानसिक्ष समस्याओं का पुल कारण रही हों । 

(ग) पुर्व वृत्तात्मक-प्रणाली (केल हिस्टरी मेथड)---इस प्रणाली हारा पात्र 
की वतंमाच मानसिक अवस्था ओर उसके कारणों को समझने के लिए उके पुवंवृत्त 
की विगत अनुभूतियो को एकत्रित किया जाता है 


पॉ को जो उसकी 


३. नाटकीय (ड्रामैटिक) चित्रण णमेन्हरंग चित्रम में उपन्यासकार, स्वयं पात्रो 
के अन्तरंग का चित्रण करत । हे, पर नाटकीय चित्रण में पात्रों का चरित्र चित्रण 
उनक्रे क्रियाकलाप द्वारा होता है । इस प्रकार के चित्रण क्षे जिए निम्नांकित प्रणालियों 
का उपयोग किया जाता है; 

(क) घटनाओं हारा चरित्र-चित्रण उपन्यास में घटनाओं और चरित्र का 
अन्योन्याश्रयी पम्बन्ध होता है। कभी चरित्र घटनाओं को उभारता है और कभ 
घटनाएँ उसके चरित्र को निखारती हैं । उपन्यास में घटनाएँ केवल कथानक को गति 
ही नहीं देतों, अपितु वे पात्रों के चरित्र का उद्घाटन भी करती हैं। कई बार जिस 
मनोस्थिति का ज्ञान मनोविश्लेषण द्वारा स्पष्ट नहीं होता, उसका छोटी-छोटी घटनाओं 
से स्पष्ट ज्ञान हो जाता है । 


(ख) कथोपकथन द्वारा चरित्र वित्रण--पात्रों के कथोपकथन से यदि उनमें 
कृत्रिमता न हो तो उनकी चारित्रिक विशेषताएँ मुखरित हो उठती हैं । 

(ग) डायरी द्वारा चरित्र-चित्रण--उपन्यासकार पात्र के चरित्र विकास की 
टूटी कड़ियों को जोड़ने के निए पात्रों की डायरी का उपयोग कर सकता है। डायरी 
द्वारा उपन्यासकार पात्रों की ऐसी मानसिक समस्याओं का आभास करा देता है जो 
किसी और साधन द्वारा नहीं जानी जा सकतीं । 


(घ) पत्रात्मक शेनी-_ात्रो के चरित्र के किसी विशेष पक्ष को बग 
करने के लिए पत्रात्मक शेली का सहारा लिया जाता है । पात्रों के विषय चरित्र 
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विकास की अनेक टूटी कड़ियों को जोड़ देते हैं । पत्र त्मक शैली पात्रो के चरित्रोद्‌- 
घाटन के साथ चरित्र विकास में भी सहायक होती है ।* 
राहुल जी के औपन्यासिक पात्रों का वर्गीकरण 

राहुल जी के उपन्यासों के पात्रों को निम्नांकित वर्गो में वाँटा जा सकता 
है: 

(क) पुरुषपात्र--राहुल जी के उपन्यासों में पुरुष-पात्रों की संख्या अधिक है । 
उनका वर्गीकरण इस प्रकार है :-- 

१ तायक-पात्र, २ आक्रमणकारी शासक पात्र, ३. मित्र पात्र । 

(ख) नारीपात्र--राहुल जी के उपन्यासों में नारी-पात्रों की संख्या अधिक 
नहीं है । उनके गुणों में भी विशेष असमानता नहीं है । इसलिए उनका एक सामान्य 
चर्ग बनाया गया हे । 
पात्रों का चरित्र-चित्रण 

राहुल जी के उपन्यःसों के नायक पात्रों के गुणों में समानता है। उनके 
नायक प्राय: क्रान्तिकारी और स्वाभिमानी हैं। स्वतन्त्रता-प्रेमी हैं। दूरदर्शी तथ 
परिश्रमी हैं । समाज के लिये बड़े से वडा त्याग करने को तत्पर हैं। यहाँ प्रत्येक 
नायक के चरित्र-चित्रण का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है । 
देवराज 

देवराज (जीने के लिये) स्वभाव से संघर्षशील, स्वाभिमानी और निर्भय 
३ । उसकी संघर्षशील वृत्ति का परिचय उसके बाल्यकाल से मिलता है। पिता के 
मर जाने पर उसे आथिक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है, वह सेना में 
भर्ती होकर, प्रथम विश्वयुद्ध में, अंग्रेजों की ओर से जर्मनों के विरुद्ध युद्ध करता 
है । स्वदेश लौटने पर, देश को स्वतन्त्रता के चल रहे आन्दोलनों में भाग लेता है। 
जमीदारों के विरुद्ध किसानों के संघर्ष में वह किसानों की ओर से भाग लेता हैँ। 
इसी प्रसंग में जम्रीदारों द्वारा उसकी हत्या कर दी जाती है । 

देवराज स्वस्थ और सच्चरित्र युवक है । वह अठारह वर्ष की आयु में चौबीस 
वर्ष का जवान प्रतीत होता है । लम्बा, गोरा शरीर, चौड़ी छाती, मोटी गर्दन और 
मांसल भुजाएँ । उसे शिकार खेलने और कुश्ती लड़ने का शौक है । वह नाच-गा कर 
शुष्क वातावरण को सरस बनाने की क्षमता रखता है । सभी से उसका व्यवहार स्नेह” 
पूर्ण है । संकट आने पर वह भावुकता से नहीं अपितु अपनी वृद्धि और घैर्य से काम 
लेता है । वह परिश्रमी है । आलस्य उसे छ तक नहीं गया हैं । 
देवराज स्वाभिमानी है । उसे खुशामद करना स्वीकार नहीं है। स्वार्थपूर्ति 
के लिये भी वह दीनताप्रदर्शन नहीं कर सकता । वह सेना में अंग्रेज अफसरों कें 
सामने अन्य भारतीयों की तरह आवश्यकता से अधिक नम्रता प्रदर्शित नहीं करता 
MRR 
५ डा० रणवीर रांग्रा की पुस्तक "हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास' 

पृ० ६५ से ८६ के आधार पर | 
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है । देवराज के स्वाभिमान को लक्ष्य कर कर्नेल ज्याफरे कहता है--“हिन्दुस्तानी 
लोगों की चापलूसी और खुशामद सुनते सुनते हम पर उसका बहुत बुरा असर पड़ता 
nes तुम्हारे ऐसे भारतीय यदि हों, तो कम से कम इस गिरावट से तो हम 
लोग बच सकते हैं ।”१ 

निर्भयता देवराज के चरित्र का विशिष्ट गुण है, वह मृत्यु से लोहा लेने को 
सदैव तैयार है । युद्ध में अपने साथियों को उत्साहित करता हुआ कहता है--“मोत 
हमारे लिये कोई चीज नहीं। राजपूत मिर से कफन बाँधकर लड़ाई के मंदान में 
उतरने के आदी हैं । हमको बार-बार ऐसी गौरवपूर्ण मौत मरने का मौका नहीं 
मिलेगा ।”* शत्रुओं से धिर जाने पर वह उनका बड़ी वीरता से सामना करता है । 
घायल हो जाने पर उम्र समय तक लड़ता रहता है जब तक कि वह अचेत नहीं हो 
जाता । उसकी वीरता की स्याति दुर दूर तक फैलती है । बाईस वर्ष की अवस्था में 
सेना का सर्वोच्च पदक 'विक्टोरिया रैड क्राप प्राप्त करने वाला वह सर्वप्रथम भार: 
तीय सैनिक है । देश की स्वतन्त्रता के लिये तथा किसानों के अधिकारों के लिये, वह्‌ 
अनेक कठिनाइयों को निर्भयतापुवंक सहन करता है । 

देवराज देश की स्वतन्त्रता का प्रबल पक्षपाती है। इस सम्बन्ध में कहता 
है--“मैं देश की स्वतन्त्रता का उग्र पक्षपाती हूँ। मेरे कण-कण में परतन्त्रता के प्रति 
अपार घृणा है । इस परतन्त्रता से क्षण-क्षण मुझे अपना दम घुटता सा मालूम 
पड़ता है ।” ° वह अपने को देश पर न्यौछावर करने के लिये तत्पर है-- “देश की 
दासता और अपमान ने मेरे लिये अपने जीवन को कौडी मूल्य का कर दिया है, वह 
मार है [5 ओर जिस देश ने इस शरीर को जन्म दिया उसकी करोड़-करोड़ 
सन्तानो के लिये अपेण करने से बढ़कर इस जीवन का दूसरा उपयोग क्या हो 
सकता है Pensa ११४ 

देवराज रूढ़ित्रादिता के विरुद्ध है । प्रारम्भ से वह खान-पान तथा जीवन- 
यापन से सम्बन्धित रूढ़ नियमों के पालन के प्रति उदासीन है। वह ओर यूरोपियन 
स्त्री 'जेनी' पति-पत्नी के रूप में रहते हैं पर विधिवत्‌ विवाह नहीं करते। वैवाहिक 
रूढ़ि पर प्रहार करते हुए वह कहता है--- हिम सच्चे अर्थों में विवाहित हैं । हाँ, समाज 
की रूढ़ि को मानने के लिए तैयार नहीं हैं ।”” 

देवराज, उपन्यास का नायक है । वह व्यक्तित्व-प्रधान पात्र है । उसका जीवन 
चरित्र स्थिर है। संघषंशीलता, स्वाभिमानिता और निर्भयता आदि जिन गुणों के 
साय वह उपन्याध में पदापंण करता है, वे गुण उपन्यास के अन्त तक उसमें बने रहते 
= त तत 
^ जीने के लिए, पृ० ८१ 
* वही, प्रु० ११६-१२० 
3 वही, पृ० १४६-१४७ 
डे वही, पृ १४७ 
है वही पृ० २०६ 
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हैं। उसका चरित्र-चित्रण बहिमुँखी अधिक है । लेखक ने उसके अन्तर का सुक्ष्म 
विश्लेषण नहीं किया है । चरित्र-चित्रण के लिए वर्णनात्मक तथा नाटकीय प्रणाली को 
अपनाया गया है । वर्णनात्मक में चरित्र सम्बन्धी परिचयात्मक टीका टिप्पणी को तथा 
माटकीय में घटनाओं और कथोपक्रथन की प्रणाली को माध्यम बनाया है । बत्तीसवें, 
चोतीसवें, सैतीसवें तथा उन्तालीसवें परिच्छेद में पत्रात्मक शैली का भी सहारा लिया 
गया है ।१ 

स्वभाव की संत्रपंशीलता, स्वाभिमानिता, निर्भयता, आदि चारित्रिक गुण जो 
इस उपन्यास के लेखक में हैं, वे इस उपन्यास के नायक में विद्यमान हैं । अत: लेखक 
ओर नायक के चारित्रिक गुणों में विशेष तादात्म्य दृष्टव्य है । गुणों मात्र का कथन 
होने के कारण नायक का चरित्रचित्रण एकांगी वन गया है। मानद-सुलभ कमियों 
की चर्चा नहीं हो प'ई है । 
सिह 

सिंह (सिंह सेनापति) उपन्यास का नायक है । वह अठारह वर्ष की आयु में 
उपन्यास में पदार्पण करता है । शरीर से स्वस्थ, वनिष्ठ और आकर्षक है । उसके 
केश पिगल और नेत्र नीलवर्ण हँ । पढ्ने में शोत्रग्राही तथा चतुर है। वह द्रदर्शी, 
बुद्धिमान तथा युद्ध-कौशल में निपुण है । शिकार खेलने में रुचि रखता है । 

बिह की इच्छा-शक्ति दृढ़ है । उसका यह गुण कर्तब्य परायणता तथा संघर्ष- 
शीलता के रूप में प्रकट हुआ है। तक्षशिला तथा वैशाली की स्वतंत्रता की रक्षा करना 

ह कर्तव्य समझता है । इसके लिए बह अपनी जान जोखिम में डालता है । म!तृभूमि 

वैशाली की उन्नति के लिए बह सदैव प्रयत्नशील है। वह दमंयोगी है। ठोस कार्य 
करने में विश्वास रखता है। उसके अनुसार कार्य की सफलता ही उस का पारितोषिक 
है । वह विना अहंकार के कार्ये करता है । 

बिह साहसी है । साहस की एक घटना का उल्लेख कहते हुए वह कहता है 
“अकेले मैंने आठ डाकुओं के रक्त से खड्ग को स्वान कराया ।” सिह का साहस 
विवेकपूर्ण है । मानवता के प्रति प्रेम तथा दयामय स्वभाव, उसकी साहसवृत्ति के 
मूल प्रेरक हैं। बह दासप्रथा के विरुद्ध है । उसे सेवकों तथा थमिक्रो के हत का 
सदैव ध्यान है । शत्रु बन्दियों तया घायल-शत्रुओं के प्रति वह दयालु है । गौतम बुद्ध 
इस प्रसंग में कहते हे--“शत्रु के घायलों के लिए तुमने जो उदाररा-दया दिखलाई वह 
बहुत प्रशंसनीय काम था । अपनी दया के क्षेत्र को बढ़ाना चाहिये, और जब उस 
दया के क्षेत्र में शत्रु भो शामिल कर लिया जाय, तो मैं इसे मानव में देवभाव आया 
कहता हू ।४ 
जीने के लिए बक्तीसवां अध्याय, पृष्ठ २४३-२४५; चौती पवाँ अध्याय, प० २५४- 
२५६; संतीसवाँ अध्याय, पृ० २९३-९६४; उन्ताली पवां अध्याय, प॒० ३१ १-३१५ 
सिंह सेनापति, पृ० २३९ 
3 वही 
वही, पृ० २७ 
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सिंह पराक्रमी है । तक्षशिला ओर वैशाली के गणराज्यों की रक्षाहेलु लड़ाई | 
में वह अधाधारण वीरता का परिचय देता है । तक्षशिला के गांधार, उसके इस गुण 
पर मुग्य हैं । इस प्रसंग में वहाँ का गणपति कहता है—" आपको आयुष्मान्‌ सिह का 
पराक्र अविदित नहीं है। तक्षशिला के शत्रु पार्श्वो को परास्त करना इन्हीं का 
काम है । इन्हीं के कौशल से शत्रुराहिनीपति जीवित बन्दी बनाया गया । आज सिह 
का यशोगान, उसकी वीरगाया सारे पूर्व-पश्चिम गांधार में गाई जाती है । ऐसे 
हितकारी अपने वीर सेनानी के प्रति कृतज्ञता प्रकट करना हमारा कत्तव्य है ।”' यह 
सम्मान वह अपनी वीरता और रक्तदान से अजित करता है । इसी प्रसंग में सिंह का 
मित्र कपिल कहता है--“मिह जैसा सेनासंचालक पाकर कोई भी देश अभिमान कर 
सकता है । पराक्रम के फलस्वरूप इतनी छोटी आगु में सिह वैशाली का सेना- 
यति बनता है । 

पिह गंभीर विचारक है । वह किसी मत के अन्धानुकरण में विश्वास नहीं 
रखता । कोरी प्रेरणा के स्थान पर तर्क-वितर्क को महत्व देता है । जातिपाँति के 
सम्बन्ध में रूढ्वादिता का विरोधी हँ । इप प्रसंग में वह कहता है--“यद्यपि दूपरों के 
कहने के कारण हम भी अपने को क्षत्रिय कहते हैं, किन्तु शस्त्रधारी शासक के अर्थ में, 
ज कि व्राह्मण से नीचे के एक वर्ण के अर्थ में । हम वस्तुत: ब्राह्मण ऋषियों की बनाई 
वर्ण व्यवस्त्रा में अत्र तक शामिल ही नहीं हुए हैं ।” 3 
सिह का चरित्र स्थिर है । दृढ़ इच्छा-शक्ति, साहु, पराक्रम आदि जिन गुणों 
के साथ वड उपन्यास में पदार्पण करता है, वे उपमें उपन्यास के अन्त तकु बने रहते 


हैं । उपन्यास की आत्मकथात्मक शेली के कारण चरित्रचित्रण के लिए अधिकांशतः 
चाटरीय प्रणाली को अपनाया गया है । नाटकीय प्रणाली के अन्तर्गत कथोपकथन और 
वटनाओं को माध्यम बनाया गया है । चरित्र चित्रण वहिमु धी है । नायक के अन्तर 
का विश्लेषण नहीं हुआ है । चरित्र -चित्रण एकांगी है । उपन्यासकार का ध्यान नायक 
के केवल गुणों की ओर गया है, मानवसुलभ अवगुणों की ओर नही । 

जय 


जय (जय यौधेय) क्रान्तिकारी है, वर्तमान का अनुचर मात्र नहीं। वह 
परिस्थितियों का विवेकशील मूल्यांकन करता है । यह जिध प्रथा अथवा कार्यविधिको 
मानवता के विकास में बाधक समभता है, उसे स्वीकार नहीं करता । वह समाज का 
पुननिर्माण चाहता है । मनुष्य की रूढ़िवादिता को लक्ष्य कर कहता है--“हर पीढ़ी में 
हजारों समर्थ पुरुष कबूतर की नीति का पालन करते आये हैं। यदि उन्होंने उसकी 
जगह परिस्थितियों को बदलने की कोशिश की होती तो दुनिया जरूर बेहतर बनी 


१ सिह सेनापति, पृ० ८० 
० वही, पृ १२० 
3 वही, पृ० १६८ 
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होती ।”१ उसे काल्पनिक आदर्शों में विश्वास नहीं । वह घामिक विशवासों, आत्मवाद 
तथा परलोकवाद का कड़ा आलोचक है। वह भौतिकवादी है। जो दीखता और 
व्यवहार में आता है उसी को विचार का आधार बनाना उचित समभता है । मनुष्य 
का यही जन्म उसकी दृष्टि में महत्वपूर्ण है । उसको उपेक्षा कर अन्य लोक की कल्पनः 
उसे असह्य है। 

जय साम्राज्यवाद को मानवता का शत्रु समझता है । उसके मतानुसार 
संसार की सभी समस्याओं का समाधान साम्यवाद में है। संसार को समस्त भागों 
से समृद्ध करने के लिए सभी को प्रयत्न करना चाहिए, आथिक विषमता नष्ट होनी 
चाहिए । सबके अधिकार समान होने चाहिए । जय “बहुजन हिताय' कार्य करने के 
पक्ष में है । वह अन्याय का विरोधी है । 

जय शरीर से स्वस्थ, बलिष्ठ और आकर्षक है । साधारण भिक्षु वेश में भी 
सुन्दर प्रतीत होता है । बाल्यकाल से सावधान तथा मेधावी है। उसका कण्ठ मधुर 
है । उसकी गान, नृत्य और वीणा-वादन में रुचि है । बाल्यकाल से उसे इति हास 
सुनना रुचिकर है । इस रुचि के कारण वह ग्राह्य अग्राह्य का ज्ञान प्राप्त करता है 
और वर्तमान का मूल्यांकन करता है । वह स्वच्छन्द यात्रा का प्रेमी है, विशेषकर 
हिमालय की यात्रा का । 

जय कुशाग्रबुद्धि और सफल राजनीतिज्ञ है । चन्द्रगुप्त के मनसूबों को भाँप 
कर उसके सिहासनारूढ़ होने पर जय भिक्ष, का जीवन छोड़ सक्रिय राजनीति में 
भाग लेता है । उसमें चन्द्रगुप्त की कुटिल नीति का सामना करने का साहस है । 
चन्द्रगुप्त दिखावे में जय के प्रति स्नेह दिखाता है पर गुप्त रूप से उसे नीचा दिखाने 
के लिए यत्नशील रहता है । जय चन्द्रगुप्त की सभी चालों को विफल कर देता हैं, 
उसके सभी प्रलोभनों को ठुकरा देता है । 

जय वीर है । अपनी वीरता से योधेय नरनारियों मे वीरता का संचार 
करता है । वह यौधेय गण का महासेनापति है । वह निःस्वार्थ सेवक है । त्याग को 
भावना से उसका मन ओतप्रोत है । वह मातृभूमि की रक्षा के लिए लड़ता हुआ 
वीरगति को प्राप्त होता है। 

जय उपन्यास का नायक है। उसका चरित्र स्थिर है । वह क्रान्तिकारी, 
साम्यवादी, निःस्वार्थ सेवक तथा वीर है । वह आत्मसंयमी है। उसके कार्य उसके 
गुणों के अनुरूप हैं । ये गुण उसके जीवन में आदि से अन्त तक बने रहते हैं । लेखक ने 
नायक के केवल गुणों का चित्रण किया है। इसलिए चरित्र-चित्रण एकांगी बन 
गया है। चरित्र-चित्रण के लिए लेखक ने नाटकीय प्रणाली के अन्तर्गत घटनाओं तथा 
कथोपकथन को माध्यम बनाया है । नायक का केवल बाह्य चित्रण हुआ है । उसके 
अन्तर का चित्रण नहीं हो पाया है । ऐसे स्थलों पर जहाँ नायक का मनोविश्लेषण 
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संभव था लेखक वे उस ओर ध्यान नहीं दिया है। हिमालय की यात्रा में उत्सव संकेत 
के समय जय की सेवा में, देश प्रथा के अनुसार एक षोडशी को भेंट किया जाता है । 
उस समय जय के मन में कई प्रकार के विचार उठते हैं। लेखक उसके अन्तर का 
चित्रण सूक्ष्मता से कर सकता था, पर उसने वहाँ भी केवल बाह्य चित्रण की ओर 
घ्यान रखा है । उदाहरण निमित्त कुछ शब्द उद्धत किये जाते हैं- “कुछ देर बाद पैरों 
की आहट सुनाई दी और षोडशी मेरे कोष्टक में दाखिल हुई । मेरे लिए अब कुछ- 
तय करना था--मेरे सामने कठिनाइयों के पहाड़ खड़े थे, अपने भावों को समभाने के 
लिए कोई ढंग मालूम नहीं होता था*'****न जाने कितनी देर इसी उधेडबुन में रहा 
फिर निद्रा ने मुझे आ घेरा ।”१ 
शाह कवात्‌ 

शाह कवत्‌ (मधुर स्वप्न) सासानी वंश का उन्नीसवाँ सम्राट्‌ है। वह सन्‌ 
४८८ ई० में ईरान के सिंहासन पर बेठा । उपन्यास में वह चौबीस वर्ष की आयु में 
पदार्पण करता है । उसके सिर के बाल घु“घराले, भूरे और लम्बे हैं । दाढ़ी अरुणवर्ण ' 
एवं चमकदार है । वह नृत्य-गान तथा मदिरापान का प्रेमी है। 

शाह कतात्‌, उपन्यास के आरम्भ में, करुणा की भावना से ओत-प्रोत है । उस 
समय के अन्य सञ्राटों की निष्ठुर मनोवृत्ति को देखते हुये, शाह कवात्‌ की करुणा 
को 'अपवाद' कहा जा सकता है । उसका मन दुःखित लोगो का दुःख सुन कर दुःखितः 
हो जाता है । वह कहता है-_“यह नहीं हो सकता कि लोग इस तरह करता के साथ 
मृत्यु के मुख में जा रहे हों और मैं हाथ पर हाथ रखकर बेटा रहूँ ।”* वह परम्परा का 
उल्लंघन कर वेश बदल कर, भखमरी से पीडित लोगों की दशा का निरीक्षण करने' 
जाता हे । उनके लिए अन्नागार खलवा देता हे । 

शाह कवात्‌ के स्वभाव का अन्य बड़ा गुण है उसको त्याग की भावना। 
महान्‌ उद्देश्य के लिए वह बड़े से बड़ा त्याग करने को सदैव तत्पर है । दरबारी तथा 
अमीर लोग उसकी गरीबों के प्रति उदारता की नीति का विरोध करते है पर वह 
अपने संकल्प पर दढ है, कहता है--“मैं अपने सकहप पर दृढ़ रहूंगा, जनहित के लिए 
जो भी सहेना पड़ेगा, उसके लिए मैं तैयार रहूंगा ।”* उसे पदच्युत होना पड़ता है 
कारावःस का बन्दी बनना पड़ता है, पर वह सेवा की भावना पर दृढ़ रहता है 

शाह कवात्‌ स्वभाव से अस्थिर है । अस्थिरता का मुख्य कारण है उसकी 
अति भावुकता । वह अपनी सहोदरा एवं पत्नी सम्बिक को प्राणों से प्यारी समझता 
है, पर स्वदेश से निर्वासित होने पर सामन्त पुत्री नवान्‌दुख्त के प्रेमपाश मे फंस 
जाता है । पुन. पिहासनारूढ़ होने पर नवानदुख्त के साथ रहने लगता है और अपनी 
पत्नी सम्बिक को ठकरा देता है । शाह कवात्‌ की अस्थिरता का अन्य कारण है: 
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उसकी व्यावहारिक अनुभवशून्यता । अन्दर्जगर के प्रभाव में आने से पूर्व, शाह 
“कवात्‌ अमीरों का पक्ष लेता है । इस कारण गरीब जवता उससे अप्रसन्न है। पीछे 
“गरीबों का पक्ष लेकर वह अमीरों को अपना शत्रु बना लेता है। वह प्रत्येक कार्थं में 
उतावलेपन से काम लेता है । बनते काम में विघ्न डाल लेता है। उसके उतावलेपन 
“के कारण, सैनिक सहायता के प्रश्‍न पर उसका बहनोई शाह तोरमान उससे चिढ़ तक 
जाता है । उसकी स्वार्थ भावना भी उपे स्थिर चित्त नहीं होने देती । स्वार्थं के 
“सम्मुख वह बड़े से बड़े सिद्धान्तो को ठुकरा देता है । उत्तराधिकारी के प्रश्‍न पर 
अपने बड़े पुत्र कावूस के अविकार की चिन्ता न कर अपनो प्रेमिका नवानदुख्त से उत्पन्न 
पुत्र खुसरो को उत्तराधिकारी बनाता है । स्वार्थ के मार्ग में बाधक मज्दकियों को, 
जिनकी सहायता से वह पुनः सिहासन पर बैठता है, निष्ठुरता से मरवा देता है । 
उसको कारावास से मुक्त करवाने वाली पत्नी सम्विक्‌ की ओर से वह मुंह फर लेता 
है । साम्यवाद की भावना के लिए वह पदच्युत होता है और आगे चलकर, भानसिक 
अस्थिरता के कारण, साम्यवाद के प्रभाव को जनता से समूल नष्ट करना चाहता है । 
शाह्‌ कवात्‌ उपन्यास का नायक है । उसका चरित्र अस्थिर और विकास- 
'शील है। आरम्भ में वह करुणा और त्याग की भावना रखता है पर आगे चलकर 
वह अस्थिर, स्वार्थी तथा निष्ठ्र होने का परिचय देता है। उपन्यास के आत्म- 
कयात्मक शैली में होने के कारण नायक के अन्तर का विश्लेषण संभव था पर लेखक 
ने अपना ध्यान नायक के वाह्य चरित्र-चित्रण तक सीमित रखा है । आरम्भ में नायक 
लेखक के उद्देश्यों को लेकर चलता है, किन्तु उन उद्देश्यों पर पूरा न उतरने के कारण 
लेखक की सहानुभूति खो बैठता है । 
नरेन्द्रयश 
नरेन्द्रयश (विस्मृत यात्री) स्वभावत: यात्रा प्रेमी है । यात्रा उसके जीवन का 
लक्ष्य बन गई है । बौद्धमत वा अनुयायी होने के कारण उसकी बौद्ध-तीथ-स्थावो की 
यात्रा में विशेष रुचि है । भारत के त्रौड़-तीथों की यात्रा कर वह सिहल जाता है । 
सिधल से लौटकर बड़ महाचीन की यात्रा करता ह । असाधारण से असाधारण 
यात्राओं के लिए व्हू सदैव तत्पर है । 
नरेन्द्रयश शरीर से स्वस्थ, बलिष्ठ और आकर्षक है। उसका कण्ठ मधर 
है । उधकी गाने-ता चने में रुचि है । वह परिश्रमी है। आलस्य उसे छ तक नहीं गया 
है । दूसरों की सहायता के लिये वह तत्र रहता है। उससे सभी स्नेह रखते हैं । 
नरेन्द्रयश स्वभाव से क्रान्तिकारी है । वह परिस्थितियों पर गम्भीर चिन्तन 
कता ६ । भविवे छण १रम्पराओं तथा रूढ़ियों का कडा आलोचक है । वह साम्य. 
वादी है । अमीरों तथा गरीबों के बीच की विषमता उसे असह्य हे । उसका मन 
“इस बात से विकल रहता है कि गरीबों के श्रम का उपभोग अमीर लोग करते हैं। 


“बह चाहता है कि आथिक और सामाजिक विषमता दूर हो। इसके अधिकार समान 


न्हों। यह त भी होगा जब परिस्थितियाँ वदलगी । वह कहता है--“एक सम्राट मरेगा 
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दूसरा उसकी जगह आ जायेगा, एक सामन्त या सार्थवाह खतम हो जायेगा, तो 
उसकी जगह सूनी नहीं रहेगी । जब तक ऐसी परिस्थिति न पैदा कर दी जाये, 
जिससे ऐसा होना सम्भव ही न हो, तब तक वैयक्तिक ईर्ष्या या हिसा से भी काम 
नहीं चल सकता । इसके लिये बहुजन को उदबुद्ध करना होगा ।”१ वह जाति-पांति 
तथा जन्त्र-मन्त्र के विरुद्ध है । 

वह सहृदय है । दूसरों के दुःख उसे असह्य हैं। वह कहता है--“एक बात तो 
बिल्कुल निश्चित थी, कि मैं दूसरों के दुःख और पीड़ा को देख नहीं सकता था, उस 
वक्त अपनी वेवसी देखकर मेरा हृदय अत्यन्त व्याकुल हो उठता था ।”* उसमें 
निःस्वार्थ सेवाभाव है । मातृभूमि से ही नहीं उसे मानव-मात्र से प्रेम है । उसका समय 
सार्वजनिक हित के कार्यो मे व्यतीत होता है। वह रोगियों, भूखों और अनाथों की तन- 
मन से सेवा करता है । उमने बहुत से कुएँ खुदबाये, चिकित्सालय और विहार बनवाये । 
बह मृत्युगर्यन्त सेवा कार्य करता रहा । 

नरेन्द्रयश उपन्याप्त का नायक है । उसका चरित्र स्थिर है। निःस्त्रार्थ सेवा, 
त्याग, मानवमात्र के प्रति प्रेम आदि भावनाएँ उसके जीवन में आदि से अन्त तक बनी 
रहती हँ । लेखक ने अपना ध्यान नायक के केवल बाह्य चित्रण की ओर रखा है, 
इसलिए उसके अन्तर का विश्लेषण नहीं हो पाया है। नायक के चरित्र का चित्रण 
एकांगी है । लेखक ने उसके गुणों की ओर ध्यान दिया है, उसके मानवसुलभ अवगुणों 
की ओर नहीं। 
दवोदास 

उपन्यास का नायक दिवोदास है। शरीर से स्वस्थ, बलिष्ठ ओर 
आकर्षक है । स्वस्थ होने के कारण पन्द्रह-सोलह वर्ष की आयु में बह चौबीस-पच्चीस 
वर्ष का प्रतीत होता है । दूरदर्शी, बुद्धिमान तथा युद्ध-कौशल में निपुण है, अश्वारोहण 
में विशेष रुचि रखता है । 

दिवोदास निर्भीक और साहसी है । शैशवावस्था से वह भूत-पिशाचों का भय 
नहीं मानता है । बारह वर्ष की आयु में विख्यात अश्वारोहियों के साथ 'घुड़-दौड़' में 
भाग लेकर अपने साहस का परिचय देता है । इस दौड में वह प्रथम रहता है । दुर्दान्त 
शत्रुओं का प्रतिरोध साहस और निर्भीझता से करता है । दि 

दिवोदास वैयंत्रान है । अपने पिता से उसे अतीव स्नेह है । पिता की मृत्यु 
पर उसे अत्यन्त दु:ख होता है पर धैर्य से काम लेता है । सिंहासनारूढ़ होने पर उसे 

राजाओं के ईर्ष्या-दवेष और शत्रओं के वैमनस्य का कटु अनुभव होता है । पर 

वह धैय नहीं छोड़ता । कठिन परिस्थितियों में बह अपनी बुद्धि और पौरुष का 
परिचय देता है । 


विस्मृत यात्री, पृ० ३७५ 
वहीं, पृ० ३८५ 


| 
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दिवोदास पराक्रमी और संघपंशील है । अपने इन गुणों का परिचय वह अपने 
शत्रओं, पणियों और किरातों का दमन करने में देता है । पणियों का विशाल राज्य 
पश्चिमी सिन्ध प्रदेश की मरुभूमि में फैला हुआ है । उनके दुर्ग अभेद्य हैं । किरातों के 
दुर्ग उत्तरी पर्वतीय भागों में बने हुये हैं, जहां पहुँचना दुष्कर है। पराक्रमी दिवोदास 
पहले पणियों का अन्त करता है और तत्पश्चात किरातों का । अपने शत्रुओं से 
निरन्तर चालीस वर्ष संघषं करता रहता है और अन्ततः विजयी होता है । 

दिवोदास अपने दायित्वों के प्रति पूर्णतया जागरूक है पिता के दिवंगत 
होने पर बीस वषं की आयु में वह सिहासनारूढ़ होता है । अपने शासन को 
सुव्यवस्थित करता है। वह अपने को स्वामी नहीं अपितु लोक रंजनकारऊ सेवक कहता 
है।१ उसे अपने से अधिक अपनी प्रजा के सुख की चिन्ता है । जब तक प्रजा सुखी 
न हो वह स्वयं सुख का अनुभव कंसे कर सकता है। इसी उद्देश्य के लिए बह सतत 
प्रयत्नशील रहता है। वह अतिथिप्ेवक् है । अपने राज्य में यात्रियों के लिए वह 
अतिथि-भवन वनवाता है जिनमें अतिथियों और यात्रियों की सुख-सुविधा के निमित्त 
सुप्रबन्ध किया जाता है | अपने इस गुण के कारण वह अपने राज्य में महान्‌ अतिथि- 
सेवक के नाम से प्रशिद्ध होता है। 

दिवोदास सरल जीवन का पक्षपाती है। उसे वैभवशाली और आडम्बरपुणं 
जीवन से घृणा है । बन्धु प्रेमी है। सभी के साथ उसका व्यवहार मित्रतापुर्ण है। विनम्रता 
में वह अपने पिता वध्यश्व से बढ़ गया है। उसके प्रति ईर्ष्या द्वेष रखने वाले मित्र 
राजाओं तथा बन्धु-बान्धवो के साथ भी विनम्रता का व्यवहार करता है । अपने इस 
गुण से वह अन्यमनस्क रहने वाले बान्धवों के मनो-मालिन्य को घो डालता है और 
उन्हें वश में कर लेता है । अपने बड़ों का सत्कार करने वाला है । अपने गुरु भारद्वाज 
के प्रत्येक वचन को शिरोधार्य समता है। 
श्राक्रमणकारी शासक पात्र 

राहुल जी साम्यवादी है । साम्यवाद त्था साम्राज्यवाद का तुलनात्मक रूप 
प्रस्तुत करने के लिए उन्होंने अपने उपन्यासों में नायको को साम्यवादी विचारधारा 
तथा आक्रमणकारी शासक पात्रों को साम्राज्यवादी २ विचारधारा का प्रतीक बनाया है । 


^ दिवोदास, पृ० १२९ 


* (क) साम्राज्यवाद (इम्पीरियलिज्म) सैनिक विजय, राजनीतिक खलबल अथवा 
आथिक आधिपत्य द्वारा साम्राज्य स्थापित करने की ध्रवत्ति या नीति । वृहत्‌ 
हिन्दी कोष वाराणसी ज्ञान मण्डल लिमिटेड, पृ० १७१३ ` हैं 
(ख) साम्यवाद की भांति साम्राज्यवाद की अनेक परि भाषाएं की गई हैं । इस 
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राहुल जी के उपन्यासों के आक्रमणकारी शासक पात्र कल्पित. नहीं हैं । 
इतिहास में वे महापुरुषों के रूप में विख्यात हैं । वहाँ वे पराक्रमी, साहसी, स्वाभि- 
मानी तथा महान्‌ विजेता हैं, पर अपने उपन्यासों में राहुल जी ने उन्हें आक्ररणकारी 
नृशंस शासकों के रूप में प्रस्तुत किया है। उन्हें सञ्राटों की साम्राज्यवादी लिप्ता 
असह्य है । उनकी दृष्टि में उक्त साम्राट स्वार्थी, निर्मम, कामुक तथा अविवेकशील 
हैं । मानवता और गणराज्य व्यवस्था के चिर शत्रु हें । साम्यवाद की साम्राज्यवाद 
पर उत्कृष्टता भिद्ध करने के लिए उन्होंने अपने नायकों को सत्‌ के रूप में तथा 
आक्रमणकारी शासक पात्रों को असत्‌ के रूप में चित्रित किया है। 

मगघराज विम्बसार “सिंह सेनापति' उपन्यास में साम्राज्यवादी प्रवृत्ति का प्रतीक 
है । पराक्रमी और साहसी है । अविवेकशील होने के कारण दूसरों के संकेत पर कार्ये 
करता है । अपने पुत्र अजातशत्रु के कहने में आकर लिच्छवियों से टक्कर लेता है और 
'परास्त होता हैं । 


बिम्बसार निरंकुश तथा निष्ठुर शासक है । उसके राज्य में श्रमिकों तथा 
दासों की दुर्दशा है । वह स्वार्थी है। स्वार्थं के लिए अन्याय करने में संकोच नहीं 
करता है । उसमें व्यावहारिक कुशलता का अभाव है । वह यश का भूखा है । अपने 
को बौद्धमत का अनुयायी घोषित कर और महात्मा बुद्ध को अपना राजोद्य'न देकर 
प्रजा के मन को जीतना चाहता है किन्तु असफल रहता है क्योंकि जनता उसकी 
चास्तविकताओं से परिचित हे । 


अजातशत्रु (सिह सेनापति) मगघराज बिम्बसार का पुत्र है। पराक्रमी और 
साहसी है पर अदूरदर्शी तथा अनुभवशून्य है। वह हठी है। लिच्छवियों से हारने पर 
भी वह उनसे सन्धि करने के पक्ष में नहीं है। वह सम्राट बनने के स्वप्न देख 
रहा हे 

समुद्रगुप्त (जय यौधेय) गुप्त वंश का सम्राद्‌ हैं। वह कामुक तथा रसिक 
है, संगीत, सुरा तथा सुन्दरी में आसक्त है। साम्राज्यवादी प्रवृत्ति का प्रतीक है । 
वह समीपवर्ती राज्यों को समाप्त कर यौधेयों पर चढ़ाई करता है, पर सफलता की 
आशा न देख उनसे सन्धि कर लेता है । , 

वीर और साहसी होने के साथ समुद्रगुप्त उदार हे । जब उसे ज्ञात ला हुँ 
कि उसके सैनिकों ने युद्ध में यौधेय बच्चों और वुढों पर हाथ उठाया तथा फमलों 
को जलाया तत्र उसे दुःख होता हे । इस अत्याचार के लिए वह यौधेयों से क्षमा 
माँगता हैं । | 

चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य (जय यौधेय) सम्राट्‌ समुद्रगुप्त का ३7 है । वह अपने 
बड़े भाई रामगुप्त का बघ करके, विक्रमादित्य की उपाधि धारण कर गुप्त वंश का 
सम्राट्‌ बनता है । साम्राज्यावदी प्रवृत्ति चन्द्रगुप्त में अपनी चरमसीमा पर पहुँची 
हुई है यौधेयों को परास्त करने पर वह लाट, अवन्ती तथा सौराष्ट्र पर अपना 


१२६ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


अधिकार करता हे । भाक्रमणों में अत्यधिक व्यस्त रहने के कारण शासन को सुव्य- 
वस्थित करने की ओर उसका ध्यान नहीं है । 

चन्द्रगुप्त स्वार्थी और निप्दुर हे । स्वार्थ के लिए वह बड़े से बड़ा अन्याय 
कर सकता है। सिहासनारूढ़ होने के लिए अपने बड़े भाई का बध करता हैं और 
उसकी पत्नी को अपनी गृहिणी बनाता है । वह यश का भूखा है। जनता में अपने यश 
प्रसार के लिए वह अपनी कल्पित कथायें फैलाता हूँ । अपने को असाधारण व्यक्ति के 
रूप में प्रतिष्ठित करने के लिए मन्दिरो में अपनी मूर्तियां स्थापित करवाता हे 

चन्द्रगुप्त वीर, साहसी और दूरदर्शी है । सुरा-सुन्दरी के प्रति आसबित 
रखने पर भी वह भविष्य के प्रति जागरूक है । वह सफल राजनीतिज्ञ हैं। जय 
उसके सम्बन्ध में कहता है--“चन्द्रगुप्त को राज्य सँभाले अभी चार वर्ष हुए थे, 
उसने यह साबित कर दिया कि उसमें जहां चद्धगुप्त मौर्य का युद्ध-कौशल है वहा 
कूटनीति में वह कौटिल्य का कान काटता है । बिहार हो या देवालय, पाठशाला हो 
या वेश्यालय) कोई ऐसी जगह नहीं थी जहां चन्द्रगुप्त के चर मौजूद न हों ।”" वह 
अपने सैनिक बल को तभी प्रयुक्त करता था जब कोई दूसरा उपाय नही रह 
जाता था । अपनी महत्वाकांक्षाओं के अनुरूप वह विशाल साम्राज्य स्थापित करने में 
सफल हुआ । 

शम्बर सप्तसिन्वु (पंजाब) के उत्तरी पर्वतीय भागों में स्थित एक सौ 
किरात-पुरियों का प्रधान राजा है । वह आयों का प्रतिटन हे। बोर और पराक्रमी 
है । इस दुर्दान्त शत्रु को नष्ट करने के लिए राजा दिवोदात को कटिन परिस्थितियों 
का सामना करना पड़ता है। शम्बर के सहस्रो वीर सैनिक और सेनापति युद्ध में मारे 
जाते हैं, पर उसका वज्र-हृदय नि:शक भयरहित हैं। वह मृत्यु का स्वागत करने को 
तत्पर है पर पराजय का जीवन उसे असह्य है । मृत्यु को सन्निकट देखने पर भी बह्‌ 
दिवोदास से क्षम! माँगने को उद्यत नहीं है। उसे अन्त तक अपने बाहुबल पर विश्वास 
है पर दिवोदास के घातक प्रहार के कारण उसकी मृत्यु हो जाती है । अन्त 
में दिवोदास भी शम्बर के पराक्रम की प्रशंसा करता है ।२ 
मित्र-पात्र 

ताही उपन्यासो में कुळ ऐसे पात्र हैं जो नायक पद प्राप्त नही कर सके हैं 
पर अपने गुण के कारण वे नायकों से विशेष सादृश्य रखते हैं । वे नायकों के सुख-दुःख 
के 007“ हैं । उन्हें नायकों के भित्र-पात्र नाम से अभिहित करना उपयुक्त होगा । 

वि मत्र-पात्रो के गुण परस्पर समान हैं । मित्र-पात्र, सभी क्रान्तिकारी हैं। बे 

सामाजिक रूढ़िवादिता कै कट्टर विरोधी हैं । स्वतन्त्रता तथा गणतन्त्र के प्रेमी हैं । 
उनकी विद्या तथा यात्रा में रुचि है । वे परिश्रमी तथा आलस्यरहित हूँ । 


१ जय यौधेय, पृ० २३८ 
२ दिवोदात, १० १४६ 
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मित्र पात्रों का नायकों से घनिष्ठ प्रेम है। व अपने सुख-दुःख की अपेक्षा 
नायको के सुख-दुःख की अविक चिन्ता रखते हैं। युद्ध में या किसी अन्य कठिनाई 
के समय, अपनी जान जोखिम में डालकर वे नायकों की सहायता करते हैं। घटनाओं. 
में नायकों के सहचर होने के कारण वे कथा के विकास में सहायक हैं। कथा में महत्व 
की दृष्टि से उनकी स्थिति प्रायः नायक से गोण रहती है । 

मोहनलाल (जीने के लिए) नायक देवराज का हितेपो मित्र है। मोहनलाल 
की प्रेरणा से देवराज शिक्षा प्राप्त करता है, सेना में भर्ती होता हे । उसी के सत्संग से 
देवराज में देश-भक्ति की भावना जागृत होती है । 

मोहनलाल क्रान्तिकारी है, सामाजिक तथा वामिक रूढ़ियों के विरुद्ध है। 
वह साम्यवादी है। आथिक विषमता का कट्टर विरोधी है। क्रान्ति द्वारा जनता 
की आर्थिक स्वतन्त्रता दिलाने के पक्ष में है। बहू क्रान्ति को घर्म से निलेप 
रखना चाहता है । मानवता के विकास में, वह जाति-पाँति को सबसे बड़ा बाधक 
मानता है । 

मोहनलाल सहृदय है । परोपकार में प्रसन्नता का अनुभव करता है । देवराज 
की दीनावस्था पर तरस खा कर उसकी आविक सहायहा करता है। वह्‌ निःस्वाथं 
सेवा की भावना से ओत-प्रोत है । न्यायप्रिय तथा स्वाभिमानी हे । 

कपिल (विह सेनापति) नायक सिंह का मित्र है । वह यात्रा-प्रेमी है। उसने 
कई देशों की यात्रा की है। वह वीर और साहसी है । तक्षशिला और वैशाली के 
युद्धों में अपनी जान जोखिम में डालकर अपने मित्र लिहु की प्राण-रक्षा करता हे । 
त्याग की भावना से ओत-प्रोत है। अपने कर्त्तत्य के प्रति वह सदैव जागरूक है। 
आडम्बर के विरुद्ध हे । 

अन्दजंगर मज्दक (मधुर स्वप्न) मज्दक्षियों का गुरु है। उसकी प्रेरणा 

से ईरान का सम्राट शाह कवात्‌ साम्यवादी बनता है। डा० सुषमा धवन के अनुसार ' 
अन्दर्जगर मञ्दक “मधुर स्वप्न' का नायक है । पर यह घारणा सही नहीं जान पड़ती । 
उपन्यास का नायक शाह कवात्‌ है अन्दजंगर नहीं । अन्दजंगर में नायकों वाले गुण हैं । 
वह चिन्तन-शील है । दूरदर्शी है । परिस्थितियों को अपने व्यक्तित्व द्वारा प्रभावित 
करता है । आन्दोलन का संचालन करता है । यह पर्याप्त नहीं । मुख्य कथा शाह 
कवात्‌ के जीवन से सम्बद्ध है । कथा का उतार-चढ़ाव शाह कवात्‌ पर आश्रित है।' 
अन्दर्जगर नायक नहीं, मुख्य मिन्न-पात्र है । 

अन्दर्जंगर आकार में सुन्दर, आचार में शुद्ध तथा वाणी में अद्वितीय मधुर 
है । वह स्वभाव से दयालु है । मानवता का दुःख उसे असह्य है । ऐश्वर्य सम्पन्न डुल 
में उत्पन्न होने पर भी वह साधारण जीवन व्यतीत कर रहा है और दीनों तथ 
असहायों के अधिकारों के लिए संघर्ष कर रहा है। 


१ डा० सुषमा घवन --हिन्दी-उपन्यास, पृ० ३७८ 
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अन्दजंगर क्रान्ति री है । सामाजिक रूढ़िवादिता तथा आथिक विषमता के 
“विरुद्ध है। उसे यह असह्य है कि अमीर ठाट-बाट से रहें और गरीब भूले मरें। 
उसका विचार है कि आर्थिक समानता के विना मनुष्य-मनुष्य में परस्पर श्रातृभाव 
- स्थापित नहीं हो सकता । दह एक ऐसी समाज बनाने के पक्ष में है जहाँ सभी के 
अधिकार समात हो । सभी वस्तुओं पर लोगों का सामूहिक अधिकार हो । व्यक्तिवाद 
“का चिल्लमात्र भी उन अभीप्ट नहीं है । 
अन्दजंगर उदार है । अपने शत्रुओं को क्षमा करने वाला है । भूले भटकों 
को फिर से मार्ग पर लाने के लिए वह, उन्हें दण्ड देने के पक्ष में नहीं है । वह कहता 
है-- वर को वेर से नहीं जीता जा सकता, अवेर से ही वैर को जीता जा सकता है, 
मनुष्य बदलता है, और जड़मूल से बदलता है, उसे अच्छी दिशा में बदलने का अवसर 
,मिलना चाहिये ।”१ 
सियाबख्श (मधुर स्वप्न) अन्दर्जंगर मज्दक का प्रिय शिष्य हे । वह साम्म- 
-वादी है । निजी जीवन के वैभव को छोड़कर यह साम्यवाद के प्रचार में लगा हुआ है। 
आथिक विषप्तता को दूर करने के लिए वह क्रान्ति के पक्ष में है। घामिक रूढ़िवादिता 
के विरुद्ध है । 
वियाबख्श साहसी और निर्भीक है । देश प्रथा के विपरीत पत्नी के शव को 
“भूमि में दबाने के अपराव में उसे फाँसी का दण्ड दिया जाता है। वह दण्ड को 
सहर्ष स्वीकार करता है किन्तु क्षमा-याचना नहीं करता । उसकी निर्भीकता की सभी 
प्रशंसा करते हैं। शाह कवात्‌ को कारावास से मुक्त कराने में वह अनुपम साहस का 
'परिचय देता है । 
सियावरुश न्याय-प्रिय है । उत्तराधिकारी चुने जाने पर वह शाह कवात्‌ के 
अनुचित निर्णय का विरोध करने में संकोच नहीं करता है । उसे न्याय पथ पर चलना 
“प्रिय है, किसी के रुष्ट होने का भय नहीं । उसे अपने जीवन की चिन्ता नहीं । महान 
आदर्शो की स्थापना की चिन्ता है । वह कहता है मुझे अपने लिए कोई अफसोस नहीं 
: है, मरना जीवन का मूल्य है । अफपोस है तो यही, कि स्वर्ग को भूपि पर लाने का 
- हम स्वप्न ही नहीं देख रहे थे, बल्कि उप्तका भंक्रुर भी हमने उगा दिया था, वह अब 
“पद-दलित होने को है।* भावना से वह ओत-प्रोत है। अपने कत्तेव्य के प्रति वह 
-जागरूक है । आडम्बर के विरुद्ध है। 
बुद्धिल (विस्मृत यात्री) नायक नरेन्द्रयश का मित्र है । कपिशा की यात्रा के 
समय नरेन्द्रयश की बुद्धिल से भेंट होती है धीरे-धीरे दोनों घनिष्ठ मित्र बन जाते हैं । 
-बुद्धिल यात्रा प्रेमी है । नरेन्द्रयश के साथ वह तक्षशिला, काश्मीर, प्रयाग, साकेत, 
"नालन्दा आदि स्यानो की यात्रा करता है। नरेन्द्रयश के साथ वह सिहल द्वीप की 


१ 


मधुर स्वप्न, पृ० २६४ 
२ मधुर स्वप्न, पृ० २९४ 
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यात्रा करता है । वहीं वह व्यावों द्वारा मारा जाता है । उसकी मृत्यु से नरेन्द्रयश को 
बोर दुःख होता है । 

वुद्धिल विद्या-प्रेमी हे । उसका ज्ञान व्यापक है । वह घामिक कुरीतियों तथा 
सामाजिक &ढियों के विरुद्ध है । निराशावाद उसे छू तक नहीं गया है। वह कहता 
है--- सत्ययुग पीछे नहीं बीता, वह आगे आने वाला है ।') 

वुद्धिल को प्रदर्शन रुचिकर नहो--न अपनी बुद्धि का और न विद्या का । 
शास्त्रार्थं में उसे कोई पराजित नहीं कर सकता है। वह अपने प्रतिद्वन्द्वी के प्रति 
भी नत्र है । मुतिकला, चित्रकला तथा काव्य कला का उसे विशेष ज्ञात है । 

भारद्राज ऋषि (दिवोदास) अंगिरा-गोत्री और वृहस्पति-पुत्र हैं। वे 


भारद्राज ऋषि आर्यों की महत्वाकांक्षा के प्रतीक हैं। भारद्वाज ऋषि को 
रात-दिन यही धुन है कि कैसे सप्तसिन्धु के आर्यों में एकता स्थापित हो, कैसे उनका 
बल बढ़े और केप्ते अपराजित शत्रुओं को नतमस्तक किया जाय । ऐसे भावों को वे 
अपने शिप्यो में भरते हैं । उन्हें राजा दिवोदास के गुणों पर पूर्ण विश्वास है।वे 
अपने हाथों दिवोदास का राज्याभिषेक करते हैं और उसको राज्य-व्यवस्था सम्बन्धी 
कार्यों में परामर्श देते हैं। भारद्वाज ऋषि अपने प्रेम के मूल मंत्र से विच्छिन्न आयों 
में एकता स्थापित करते हैं और दिवोदास की असुरों के विरुद्ध संघर्ष में सैन्यवल 
सुदृढ़ करने में सहायता करते हैं । 
नारी.पात्र 

राहुल जी के उपन्यासो में नारी-पात्र संख्या में प्रचुर और प्रभाव में प्रबल 
नहीं हैं परन्तु फिर भी उनकी सहयोग भावना के कारण रचनाओं में उनका महत्व- 
पूर्ण स्थान है । उन्हें पुरुषों के साय कन्धे से कन्धा मिला कर चलते हुये दिखाया 
गया है । उनके चरित्र में वीरता तथा कोमलता का अच्छा सामंजस्य है । शत्रुओं के 
लिए वे जितनी कठोर हैं, असहायों के लिए वे उतनी ही दयालु हैं । दूसरों का दुःख 
उन्हें अपद्य है । वे स्वाभिमानिनी हैं । लज्जा उनका भूषण है । कतंव्य-परायणता 
उनका लक्ष्य है । वे वीरांगनाएँ हैं, सफल सद्गृहिणी हैं । 

राहुल जी के नारी-पात्रों का चरित्र नायकों के उच्च आदर्श के अनुरूप है। 
'घटनाओं के विका में उनका पर्याप्त हाथ है । पर इतना होते हुये भी उनको नायिका 
का पद नहीं दिया जा सकता । नायिका का उपन्यास के कथानक के विकास-क्रम 
में सर्वप्रमुख स्थान होता है और उपन्यास के फलागम की स्थिति उसे ही प्राप्त 
होती है ।२ राहुल जी के नारी-पात्रों को फलागम की स्थिति प्राप्त नहीं हुई है । 


` विस्मृत यात्री, पृऽ १०२ 
डा० सुरेश मिनहा--हिन्दी उपन्यासों में नायिका की परिकल्पना, पू० ६० 
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जेनी ब्राउन (जीने के लिए) प्रमुख नारी-पात्र है। वह कोमल, सहृदय 
और त्याग की मूर्ति है। अपनी मातृभूमि के लिए वह बड़े से बड़ा त्याग करने 
को तत्पर है । उसका पिता आक्सफोडं कालिज में अथंशास्त्र का प्रोफेसर है। वह 
स्वयं मेडिकल कालिज की छात्रा है, पर अपनी त्याग-भावना के कारण प्रथम विश्व 
युद्ध में रोगियों और घायलो की सेवा करती है । बह देवराज को, उसके घायल होने 
पर, अपना रक्त देती है । 
वह क्रान्तिकारिणी है । साम्यवादी विचारधारा की समर्थक हे । आथिक 
विषमता की कड़ी आलोचक है । जनता की जागृति में विश्‍वास रखती है । क्रान्ति 
के मागं में धम के साधन और ईश्वर के अवलम्बन को ढोंग समझती है । समाज की 
'नस्सार रूढ़ियों के विरुद्ध है । 
वह्‌ कतंव्यपरायणा है । देवराज से विवाह होने पर वह अपने कर्तव्य को 
यथापूर्णं निभाती रहती है और देवराज के देश-सेवा सम्बन्धी कार्यो में बाधक नहीं 
बनती है । प्रेम के लिए वह त्याग को आवश्यक समझती है। प्रेम को वह स्फूति 
“और उत्साह का स्रोत समभती है । 
रोहिणी (सिह सेनापति) आचार्य बहुलाश्व की पुत्री और 'सिंह! की पत्नी 
है । वह त्याग भौर निस्वार्थ सेवाभाव की प्रतीक है। सिंह के बीमार पड़ने पर 
रोहिणी सिह की रात-दिन सेवा करती हूँ । अपनी जान जोखिम में डालकर तक्षशिला 
और वेशाली के युद्धों में सिह की प्राणरक्षा करती हे । उतके साहस और पराक्रम 
को देखकर पुरुष भी आश्‍चर्य करते हैं । 
रोहिणी सहृरया है । दासों और असहायों के प्रति उक्षका व्यवहार दयापूर्ण 
हैं । उसके स्नेहपूणे व्यवहार पर सभी मुग्ध हूँ । 
वसुनन्दा (जय यौधय) उपन्यास की प्रमुख नारी-पात्र है । वह जय की 
पत्नी है । वसुनन्दा वीर, साहसी और स्वाभिमानिनी है। यौधेयों पर चःट्रगुप्त विक्रमा- 
दित्य की चढ़ाई के समय वह अपने यृद्ध-कीशल एवं साहस का परिचय देती है) 
वह्‌ कतंव्यपरायणा सद्गृहिणी है । 
सम्ब्रिक्‌ (मधुर स्वप्न) ईरान के सम्राट शाह कवात्‌ की सहोदरा तथा पत्नी 
है । क्षीण कटि, उच्च वक्ष, शख सदृश ग्रीवा, तनृअंग, हिमश्वेत शरीर, आरक्त 
कपोल, बादाम समान लोचन, कोमल सुवर्ण रेखा रुम अलता, श्वेत तथा समान 
दन्त--आदि शारीरिक गुणों के कारण वह सोन्दर्य ती प्रतीक है उसका कण्ठ मधुर 
है । सभी के प्रति उसका व्यवहार सहूदयतापूर्ण है । 
साम्बिक कतंव्यपरायणा पतिव्रता नारी है । यह अपने पति के सुख-दुख की 
सहधमिणी है । पति को पुन: सिंहासनारूढ करवाने के लिए वह नाना प्रकार के 
कष्ट सहती है । अपने पति को कारावास से मुक्‍त कराने के लिए स्वयं को संकट में 
डालती है । 


सम्बिक्‌ सहिष्णुता की प्रतीक है । शाह कवात्‌, नवानूदुस्त के प्रेम में फंस 
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कर सम्पिक्‌ के प्रेम को ठुकरा देता है । उसके पुत्र कावूस को उत्तराधिक्रारी बनने 
के अधिकार से वंचित कर देता है और सम्बिक्‌ के बलिदानों को भुला देता है ।, 
सम्बिक्‌ इन सभी दुखों को चुप-चाप सहन करती रहती हे । उसके लिए उसका पति. 
अब भी पूज्य हे । 

पौरवी (दिवोद!स) राजः दिवोदास की माता है। अपने पति राजा वध्यश्व 
के दिवगंत होने पर दिवोदास को यं देती है और उसको उसके कर्तव्यों के प्रति 
जागरूक रहने के लिए प्रेरित करती है । उस्ते सादा जीवन प्रिय है। वह परिश्रमी है 
भोर आलस्य से अतिदूर है । घर के सभी काम स्वयं करती है । किसी घरेलू कार्य 
को त्याज्य नहीं समझती हे । वह अपने पुत्र दिवोदास की उसके राज्य ब्यवस्था 
सम्बन्धी कार्यो में अपनी मंत्रणा द्वारा सहायता करती है। 
राहुल जी के उपन्यासों की पात्र-चित्रण कला 

राहुल जी के उपन्यासो के पात्रो के चरित्र तथा उनके चरित्र -चित्रण का 
विश्लेषण करने के उपरान्त निम्नलिखित मौलिक निष्कर्ष प्राप्त होते है-- 

पात्रों का स्रोत-- 'जीने के लिए! उपन्यास के सभी पात्र कल्पित हैं। “सिंह 
सेनापति' के मगधराज विम्बसार तथा अजातशत्रू, जय यौधेय' के ममुद्रगुप्त, चन्द्रगुप्त 
विक्रमादित्य तथा कालिदास “मधुर स्वप्न' के शाह कवात, उसका भाई जामारप; 
खुसरो, हेपताल शाह तोरमान ओर “विस्मृत यात्री” के चीन सम्राट इतिहास 
प्रशिद्ध व्यक्ति हुँ । शेष सभी पात्र कल्पित हैं। 'दिओोदास' के दिवोदास, पुरुकुत्स,. 
त्रसदस्थु , ऋषि भारद्वाज, शम्बर ऐतिहासिक हैं। निष्कर्ष यह कि राहुल जी के 
उपन्यासो के ऐतिहासिक सम्राटो तथा कुछ अन्य उक्त पात्रों को छोड़ प्राय: सभी पात्र 
कल्पित हैं पर राहल जी ने अपनी अद्भुत कल्पनाशक्ति तथा असीम अनुभव के. 
भाधार पर सभी कल्पित पात्रों को सजीव बना दिया हैँ । 

सीमित चयन परिबि--प्रेमचंद ने अपने उपन्यासों के लिए जीवन का विशाल 
चित्रपट चुना और समाज के समग्र जीवन को अपने उपन्यासों की सीमा में बांधने 
का प्रयास किया । यही कारण है कि उनके उपन्यासो के पात्रों की चयनपरिघि 
व्यापक है। राहुल जी के उपन्यासो के पात्रो को चयन-परिधि सीमित है । उनके 
अधिकांश पात्र राजनीति तथा इतिहास तक सीमित हैं । वे शासक वर्ग तथा समाज 
के मध्यस-वगं से सम्बन्ध रखते हैं । 'जीने के लिए” उपन्यास में श्रमिक वग तथा 
कृषक वर्ग से कुछ पात्र गौग रूप में आये हैंआ 0 

पात्रों के गुणों में समातता--अधिकांश पात्र राहुल जी के जीवन-दर्शन के 
प्रतिनिधि हैं। उनके नायक प्राय: क्रान्तिकारी, साम्यवादी, स्वाभिमानी तथा स्वतन्त्रता 
प्रेमी हैं। वे सामाजिक तथा आधिक विषमता के विरुद्ध हैं। निःस्वार्थ सेवा तथा 
त्याग के प्रतीक हैं। समी दूरदर्शी, कर्त्तव्ययरायण परिश्रमी तथा आलस्यरहित हैं 
नायकों के सहायक पात्रों तथा मित्र-पात्रों में भी उक्त गुण न्यूनाधिक रूप में मिलते 
हैं । सभी साम्राज्यवादी पात्र लोभी, स्वार्थी, नणम तया कामुक हैं । वे मानवता तथ 
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गणतन्त्र के शत्रु हैं। इस प्रकार राहुल जी के सभी पात्र एक सांचे में ढले हुए प्रनीत 
होते हैं । उनके गुणों में विविधता का अभाव है । 

पात्र-संख्या--“उपन्यास में पात्रों की संख्या कितनी होतो चाहिये, यह कथानक 
की सीमा के साथ ही उपन्यासकार के व्यक्तित्व और उसकी कला पर निर्भर होता 
है । "`" "कुछ उपन्यासकार बहिमुखी व्यक्तित्व के होते हैं, कुछ भन्तमू खी 
व्यक्तित्व के । पात्रों की संख्या पर उपन्यासकार की इन विशेषताओं का अत्यधिक 
प्रभाव पडता है । बहिम्‌ खी व्यक्तित्व वाला उपन्यासकार स्वभावतः कथानक की 
सीमा अत्यन्त विस्तृत रखना चाहेगा, ओर उसे प्रायः सभी प्रकार के पात्रों का चित्रण 
उपस्थित करना होगा ।”१ उक्त विशेषताएँ राहुल जी के उपन्यासों की पात्र संख्या के 
सम्बन्ध भें सही बैठती हैं । उनके उपन्यासों में पात्रों की चयनपरिघि सीमित अवश्य 
है पर पात्रों की संख्या पर्याप्त हे । उनके प्रत्येक उपन्यास में मुख्य पात्रों की संख्या 
प्राय: आठ से कम नहीं । गोग पात्रों की संख्या भी पर्याप्त है । नारी पात्रों की संख्या 
पुरुष-पात्रों की अपेक्षा बहुत कम है । उसका मुख्य कारण यह है कि राहुलजी के 
उपन्यास संत्रप प्रधान हैं । संघर्ष के लिये उ-होंने पुरुषों को अधिक उपयुक्त समभा 

। नारी-पात्रों में राहुल जी ने अपना ध्यान केवल मुख्य नारी-पात्रों की ओर रखा 

है। “विस्मृत यात्रो' उपन्यास में कोई मुख्य नारी-पात्र नहीं है । 

पात्रों के चरित्र में स्थिरता--राहुल जी के पात्रों के चरित्र प्रायः स्थिर 
रहते हैं । इसका कारण यह है कि राहुल जी अपने पात्रों का 'अच्छे', 'बुरे' दो वर्गों 
मे विभाजन कर लेते हैं । अन्त तक वे उसो रूप में उनका चित्रण करते रहते हैं। 
पात्र, उपन्यास के आरम्भ में, जिन गुणों के साय प्रवेश करते हैं, वे उनमें अन्त तक 
बने रहते हैं देवराज, सिह, जय और नरेन्द्रयश--न यतरो के गुण स्थिर हैं। सभी 
मित्र -पात्रों तथा नारी पात्रों के गुण स्थिर हैं । शाह कवात्‌ का चरित्र अवश्य विकास. 
शील है । पुनः विहासनारूढ़ होने पर वह लेखक के उद्देश्यों के विरुद्ध चलने लगता 
हे । आक्रमणकारी शासक पात्रों का चरित्र स्थिर है । 

पक्षपातपूर्णे चरित्र-चित्रण--राहुल जी के पात्रों को दो वर्गों में बांटा जा 
सकता है-- (१) नायक तथा उनके मित्र-पात्र, और (२) साम्राज्यवादी पात्र । 
उपन्यासों के नायक तथा उनके मित्र-पात्र क्रान्तिकारी, साम्यवादी तथा स्वतन्त्रता 
प्रेमी हैं। इन समी पात्रों का लेखक से तादात्म्य है । इसलिए उसने इनके गुणों 
की सहानुभूतिपू्ं क विस्तृत व्याख्या की है। सम्राट्‌ पात्र राहुल जी की प्रकृति के 
विरुद्ध है । इसलिए उन्होंने अपनी दृष्टि सम्राट्‌ पात्रों के बेबल अवगुणों की ओर 
रखी है । कालिदास सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त के पक्ष में है, इमनिए लेखक को उससे सहानु-: 
भूति नहीं है । 

पात्रों से पाठकों के तादात्म्य का अभाव-_चरित्र-चित्रण के लिए आजकल 


Sus 


«ज्प 


` डाल मुरेथ सिनहा--हिन्दी उपन्यासो में नायिका की परिकल्पना, पृ० ५२ 
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मनोविश्लेषणात्मक पद्धति को विशेष महत्व दिया जाता हे । पात्रों के चरित्र में संघर्ष 
और विषमता रिखाई जाती हे, पर राहुल जी के पात्रों में गुण ही गुण हैं या केवल 
अवगुग ही । वे वास्तविक जगत्‌ के मानव से भिन्न प्रतीत होते हैं। इसलिए राहुल 
जी के पात्रो से पाठकों का तादात्म्य नहीं हो सका है । उन्हें आदर्श रूप में उपस्थित 
किया गया है । वे वर्तमान के न होकर अतीत के पात्र लगते हैं । 

बाह्य चरित्र-कित्रण--राहुल जी के उपन्यासो में घात्रोंके बाह्य चरित्र का 
चित्रण किया गया है । पात्रों की वेशभूषा, उनकी आकृति एवं क्रियाकलापों के चित्रण 
की ओर ही उनकी दृष्टि रही है । पात्रों में अन्तद्द नद उठता अवश्य है, पर उन्होंने 
उनके अन्तर के चित्रण की ओर ध्यान नहीं दिया है। तीन उपन्यासो के आत्मकथा« 
त्मक शेली में लिखे होने के कारण पात्रों के अन्तर का विश्लेषण सम्भव था पर 
राहुल जी ने इसकी चिन्ता नहीं की हे । उनकी दृष्टि पात्रों के बाह्य चरित्र-चित्रण 
तक पीमित रही है। 

कथानक तथा पात्रों का परस्पर सम्बन्ध--राहुल जी के उपन्यासों की कथा 
पूर्वनियोजित होती है । पूवनियोजित कथा में पात्रों को रखकर वे उनका विस्तार से 
चरित्र-चित्रण करते हैं । उपन्यासों के नायक तथा अधिकांश पात्र कथा की घटनाओं 
को अपने चरित्र द्वारा प्रभावित करते हैं। 'कथा-वस्तु सम्बन्धी निष्कर्ष शीर्षक के 

अन्तगंत इस सम्बन्ध में चर्चा की जा चुकी है । 

चित्रण शेली--'जीने के लिए', 'मधुर-स्वप्न' तथा 'दिवोदास' उपन्यासविवरणा- 
त्मक शैली में और 'सिह सेनापति', जय यौधेय' ओर 'विस्मृत यात्री' उपन्यास आत्म- 
कथात्मक शैली में लिखे हुये हें । विवरणात्मक शैली में लिखे गये उपन्यासो में, पात्रों 
कें चरित्र-चित्रण के लिए राहुल जी ने विश्लेषणात्मक तथा नाटकीय विधियों को 
अपनाया है। आत्मकथात्मक शैली वाले उपन्यासो में कयोपकथन तथा घटनाओं 
द्वारा चरित्र-चित्रण किया है । 'जीने के लिए'* उपन्यास में पत्रात्मक शैली का भी 
उपयोग किया गया है। 

(ग) राहुल जी के उपन्यासों में वातावरण-सृष्टि 

वातावरण पात्रों का संसार है, जिनमें रखकर ये अपने व्यक्तित्व को उद्‌- 
घाटित करते हैं। उपन्यास में कथोपक्रथन तथा क्रिया-कलाप को छोड़कर शेष समस्त 
सामग्री वातावरण से सम्बन्ध रखती है ।* वातावरण के मुख्य दो पक्ष हैं-सामा- 
जिक तथा प्राकृतिक । मनुष्यों के परस्पर सम्पर्कं के फलस्वरूप जो परिस्थितियाँ 
उत्पन्न होती हैं उन्हें सामाजिक वातावरण कहा जाता है। इसके अन्तगत पात्रों 
के आचार-विचार, रीति नीति, खान-पान तथा रहन-सहन के ढंग सम्मिलित 
` हैं। प्राकृतिक वातावरण से अभिप्राय है मनुष्येतर जगत्‌ । प्राकृतिक वस्तुओं के 
सजाने, संवारने में मनुष्य का हाथ नहीं लगता वरन्‌ वे अपनी नैसगिक छटा से हमें 


$ “जीने के लिए' उपन्यास के ३ रवें, ३४वें, ३७वें तथा ३६वें परिच्छेदों में । 


२ डा० शशिभूषण विहल---उपन्यासकार वृन्दावन लाल वर्मा, पृु० २३५ 
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आकर्षित करती हैं । ईश्वर अथवा मनृष्येतर किसी महान्‌ शक्ति की कारीगरी को 
कृति और मनुष्य की कारीगरी को कला कहा जाता है। प्रकृति में पशु, पक्षी, 
सरिता, निर्भर, गिरि, गुहा, पृथ्वी, वनस्पति आदि की गणना की जाती है ।१ उक्त 
'तत्वों के आधार पर राहुल जी के उपन्यासों की वातावरण-सृष्टि का विश्लेषण 
प्रस्तुत है-- 
घटनास्थल- राहुल जी कृत उपन्यात, विभिन्न घटनास्थलो से सम्बद्ध हैं । 
'दिवोदास', 'सिइ सेनापति', “जय यौधेय', 'विस्मृत यात्री” तथा 'जीने के लिए! इन 
पाँच उपन्यासों की रंगभूमि भारत और छठे उपन्यास मधुर स्त्रपन' की ईरान देश है । 
_ दिवोदास" का मुख्य घटनास्थल 'सप्तसिन्धृ' (पंजाब), 'तिह सेनापति’ के मुख्य घटना 
स्थल तक्षशिला और वेशाली, 'जय यौधेय' का मुख्य घटनास्थल यौधेय प्रदेश, 'विस्मृत 
यात्री” का उद्यान प्रदेश तथा 'जीने के लिए! का छपरा जिला (बिहार) है । मधुर 
'स्वप्न' का मुख्य घटनास्थल ईरान देश की राजधानी तस्पोन्‌ है । दिवोदास को छोड़ 
कर शेष सभी उपन्यासों में नायक्रो अथवा अन्य पात्रों की यात्राओं का न्यूनाधिक 
उल्लेख है इसलिए इन उपन्यासो का मुख्य घटनास्थलों से सम्बन्ध होने के अतिरिक्त 
'कई अन्य स्थानों से सम्बन्ध है जिनमें से मुख्य है भारत के वौद़ तीर्थस्थान, सिहल 
द्वीप तथा महाचीन । 
सप3सिन्धु (पंजाब) आये जनों की भूमि है । यह सरस्वती नदी (कुरुक्षेत्र के 
समीप) और सिन्धु उपत्यका तक फैली हुई है । सरस्वती शुतृद्रि (सतलुज), विपाश्‌ 
(व्यास), परुष्णी (रावी), असिक्नी (चनाव) वितस्ता (जेहलम) और सिन्धु (सिन्धु) 
इस भूमि का विचन करती हैं । यमुना आर्य प्रदेश के सीमान्त की नदी है । आर्यो का 
'पुरुजन सप्तसिन्घु के पूर्वी अंचल पर परुष्णी (रावी) पे सरस्वती तक फैला हुआ है । 
तृत्सुभों के राजा दिवोदाम का राज्य व्यास और परुष्णी (रावी) के बीच की भूमि 
में स्थित है। पणियों का प्रदेश सप्तसिन्धु का दक्षिण-पश्चिमी अंचल है । उत्तर के 
(हिमतन्त-वर्तमान कांगडा वाला पहाड़) पर्वत पर किरातों (असुरों) का राज्य है । 
तक्षशित्रा सिन्धु नदी और वितस्ता (वर्तमान जेहलम) के मध्य स्थित है। 
यह गांघार प्रदेश की राजधानी है । पाधार प्रदेश के पूवं मे माद्र देश है जिसकी 
राजधानी सागल (स्यालकोट) है । सिन्धु नदी गांधार प्रदेश की पश्चिमी सीमा है। 
वैशाली, तक्षशिला से सुदूर पूर्व में वज्जी नामक गणतंत्रोय संघ की राजधानी और 
लिच्छवि प्रदेश की महानगरी है। इसके उत्तर में हिमालय तथा दक्षिण और पूर्व में 
मगवराज बिम्बसार का राज्य है। राजगृह मगबराज की राजधानी है । 


यौधेय प्रदेश यमुना के वामवर्ती तट पर स्थित है । यमुना के दक्षिणवर्ती तट 
'पर सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य का राज्य है। योधय प्रदेश के उत्तर पश्चिम में देवपुत्र 


१ वही, पृ० २३५ 
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शाही कुषाण का राज्य है, पुरुषपुर इस प्रदेश की राजधानी है । दक्षिण-पश्चिम 
{मालवा-गुजरात) में शक्रमहाक्षत्रप का राज्य है । अग्नोदका इन्द्रप्रस्थ, यौधेय प्रदेश के 
तरथा मथुरा, पाटलिपुत्र और उज्जैन चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के प्रसिद्ध नगर हैं। 

उद्यान प्रदेश के उत्तर-पूर्व में काश्‍मीर, दक्षिण में गांघार ओर कपिशा तथा 
पश्चिम में कम्बोज प्रदेश हैं। एक नदी के नाम पर पहले इस प्रदेश का नाम 
सुवास्तु था । 

छपरा, बिहार प्रान्त (भारत) का एक जिला है । जीने के लिए उपन्यास 
का नायक देवराज विदेश में छः वषं रहता है किन्तु उसके जीवन की अधिकांश मुख्य 
बटनाएँ छपरा जिला में घटती हैं । 

ईरान देश की राजधानी तस्पोन तिक्रा (तिग्रा) नदी के दोनों तटों पर स्थित 
है । यह सात उपनगरों का एक महानगर है। “मधुर स्वप्न' उपन्यास की मुख्य 
घटनाओं का सम्बन्ध इस महानगर से है। 
उपन्पासों का कालक्रम तया राजनीतिक अवस्था 

इतिहास के विभिन्न कालों से सम्बद्ध होने के कारण राहुल जी-कृत उपन्यासों 
से विभिन्न कालों की राजनीतिक स्थिति का बोघ होता है । 'दिवोदास' का सम्बन्ध 
१२२० ई० पूवं से लगभग १२७७ ई पूर्वं के सप्तसिन्धु निवासी आयो के जीवन से 
है ॥१ 'सिंह सेनापति? का सम्बन्ध ई० पू० ५००, तथा 'जय यौधेय ° का सम्बन्ध 
सन्‌ ३५०-४०० ई० के भारत की राजनीतिक घटनाओं से है। “विस्मृत यात्री" सन्‌ 
५१८ से ५८६ ई० के बीच के उद्यान प्रदेश, भारत तथा महाचीन के जीवन से 
सम्बद्ध है । 'जीने के लिए!" उपन्यास से बीसवीं शताब्दी के आरम्भ से लेकर सन्‌ 
१६३९ ई० तक के भारत के सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन का परिचय प्राप्त 
होता है 'मधुरस्वप्न'५ से सन्‌ ४६२ से ५२६ ई० तक की, ईरान प्रदेश की, राजनीतिक 
एवं सामाजिक स्थिति का ज्ञान होता है । 

सप्त सिन्धु (१२२० ई० पू०) में आर्यो के पांच नही, पचासौं जन हैं। इनमें 
से मूल पाँच जन हैं--पुरु, यदु, दुह्य, तुर्वश और अनु । पुरु जन की कुशिक, भरत, 
तृत्सु आदि कई शाखाएं हो चुकी हैं । इनमें ऐक्य का अभाव है । राज्यविस्तार के 
लिए आयं, पणियों और किरातों (अनार्यो) से संघर्ष कर रहे हैं । 

“सिह सेनापति' तथा 'जय यौधेय' में साम्राज्यवादी तथा गणतंत्रात्मक शासन- 
दित्रोदास, पृ० १, १३६ 
सिह सेनापति. भूमिका । 
जय यौधेय, प्राककथन । 
विस्मृत यात्री, देखिये पृ० १, ३६० 
जीने के लिए, पृ० ४६, ३३४ 
मधुर स्वप्न, प्राक्कथन । 
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पद्धतियों का संघर्ष दिखाया गया हे राजाओं की अपेक्षा गण-शासित प्रदेशों की 
राजनीतिक अवस्था अधिक सुव्यवस्थित है । गांघार ओर लिच्छवि प्रदेश गण-शासित 
प्रदेश हैं । इन दोनों प्रदेशों का शासन, जनता की निर्वाचित सदस्यों की गण-संस्था 
द्वारा होता है । निर्वाचित सदस्य गण-प्रदेश की मर्यादाओं का पालन करने की शपथ 
देते हैं। गणसंस्था के अध्यक्ष को गणपति कहा जाता है। निर्णय बहुमत से किये 
जाते हैं । ज्ञप्ति (प्रस्ताव सूचना) को सदस्यों के सम्मुख तीन बार पढ़ा जाता है। 
शप्ति के स्वीकृत होने पर सदस्य तुमुल हषं घ्वति करते हैं ।' गणशासित प्रदेशों के 
लोग राजाओं की साम्राज्यवादी नीति के विरुद्ध हैं। 

उद्यान प्रदेश का राजा काश्मीर के राजा मिहिरकुल के अधीन है । सन्‌ ५४७ 
ई० में राजा मिहिरकुल के निधन पर उद्यान स्वतन्त्र हो जाता है ।* महाचीन उत्तर 
तथा दक्षिण दो राज्यों में बँटा हुआ है । इन राज्यों में राज्य परिवर्तन थोडे-थोडे 
समय के पश्चात्‌ होते रहे हैं । 

प्रथम विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ भारत में, रोलट ऐक्ट, जलियांवाला बाग का 
हत्याकांड तथा फोजी कानून के विरुद्ध रोष फैला हुआ है । अंग्रेजी शासन स्वतन्त्रता 
आन्दोलन का कठोरता से दमन कर रहा है । जमीदारों ने कृषकों की भूमि पर अधि- 
कार कर रखा हे । किसान जमीदारों के दुर्व्यवहार के विरुद्ध आन्दोलन में रत हैं। 
सरकार जमींदारों के पक्ष में है ।3 

ईरान देश की प्रथानुसार सासानी वंश में उत्पन्न व्यक्ति ही वहाँ का शासक 
बन सकता है ।* इस वंश के शासक स्वेच्छाचारी हैं । पद भिन्न-भिन्न सामन्तीय वंशों 
के लिए नियत हैं ।” 
सामाजिक अवस्था 

मानव-समाज के जीवन पर आथिक, घामिक, सांस्कृतिक तथा खान-पान व 
रहन-सहन सम्बन्धी अनेक तत्वों का प्रभाव पड़ता है । राहुल जी के उपन्यासों की 
सामाजिक स्थिति का इन तत्वों के आधार पर विवेचन किया जायगा । ' दिवोदास” 
(ई० पू० १२२० से लगभग १२७७ ई० पु०), सिह सेनापति? (ई० पु० ५००), 'जय 
योघेय' (सन्‌ ३५०-४०० ई०) तथा 'विस्मृत यात्री” (सन्‌ ५१८ ई० ५८९ ई०) से 
प्राचीन भारत और 'जीने के लिए! छे सन्‌ १६३६ ई० तक के आधुनिक भारत की 
सामाजिक अवस्था का ज्ञान होता है । मधुर स्वप्न’ (सन्‌ ४६२-५२६ ई०) से ईरान 
प्रदेश की प्राचीन सभ्यता का परिचय प्राप्त होता है । 


१ सिह सेनापति, पृ० ७७ से ८४ 
२ विस्मृत यात्री, पृ० २०२ 

3 जीने के लिए, पृ० ३३१-३३५ 
४ मधुर स्वप्न, 9० ५८ 

* बही, १० २५५ 
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(अ) खान-पान तथा रहन-सहन--प्राचीन भारत के लोगों का रहन-सहन 
आडम्बर रहित सुरुचिपूर्ण है । उनके मकान प्रायः दो तल्ले हैं। घर के आँगन मे 
फलों के पौधे लगाने का रिवाज है । दरवाजों की लकड़ी पर बेल-बूटे का काम किया 
जाता है ।* खान-पान पौष्टिक है । दूध, घी, सुरा तथा कई प्रकार के मांस खान-- 
पान के विशेष अंग हैं।* 

आधुनिक भारत में बनिक वर्ग के लोग नगरों में पक्‍क्रे तथा सुनिमित मकानौं' 
में ठाट-बाट से रह रहे हैं ।* ग्रामों में रहने वाले किसानों और श्रमिकों का रहन-- 
सहन उनकी गरीबी का सूचक है । उनके मकान कच्चे ओर तंग हैं । मकानों की छते 
घास-फूस की बनी हुई हैं । चारपाई के अभाव में गरीब लोग जमीन पर लेटते हैं।* 
उनका खान-पान दाल-रोटी तक सीमित है । खान-पान पौष्टिक न होने के कारण 
लोगों का स्वास्थ्य खराब है ।” 

प्राचीन ईरान के अमीर लोग भव्य प्रासादो में रह रहे हैं पर गरीब अंधेरी” 
और तंग कोठरियों में रह रहे हैं । अमीरों और गरीबों के रहन-सहन में स्वगे और 
नरक के जीवन का अन्तर है ।६ 'दिहबगान' को छोड़ शेष समस्त ईरान में मांस 
और सुरा को भोजन का विशेष अंग माना जाता है । दिहबगान में मधु, मक्खन,. 
चावल, गेहूँ तथ। सुस्वादु मेवे भोजन के विशेष-अंग हैं ।९ 

(ब) आथिक अवस्था --आथिक दृष्टि से प्राचीन भारत के लोगों का जीवन 
समृद्ध है । ऋभ्वेदिक आर्यो का मुख्य व्यवसाय पशु-पालन और उसके बाद के लोगों 
का प्रमुख-व्यवसाय खेती-बाड़ी है । गेहूं, गंघशाली तथा फलों की उपज अधिक होती 
है । व्यापार उन्नति पर है । कम्बल, कपास, वस्त्र, काष्ठ तथा धातु की बनी हुई 
वस्तुएं दूसरे देशों को भेजी जाती हैं ।८ आजीविका ढूँढ़ने में लोग एक दुसरे की 
सहायता करते हैं । निर्धन विद्यार्थियों को नि.शुल्क शिक्षा दी जाती है। घ॒र्मार्थ 
कार्यों के लिए लोग उत्साहपूर्वक दान देते हैं । महाचीन में कुछ लोगो की आथिक 
स्थिति टीक है. किन्तु अधिकांश आथिक-सकट का अनुभव कर रहे हैं ।* ° 


१ बिह सेनापति, पृ० २४ 


सिंह सेनापति, पृ० २१०; दिवोदास, पृ० ३०, ४५, ५४ 

जीने के लिए, पृ० ३६-४० 

वही, पृऽ २० 

वही पृ० २०-२३ 

मवुर स्वप्न, पृ० १४-१५ Fe 
वही, पृ ११५ 

दिवोदास, पृऽ १; जय यौधेय, पृ० ३२५ 

सिह सेनापति, पृ० १४ 

विस्मृत यात्री, पृ० ३६३ 
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आधुनिक भारत के ग्रामों में आथिक स्थिति चिन्ताजनक है। कुछ बड़े 
जमींदारों को छोड़ कर शेष सभी लोग आथिक संकट का अनुभव कर रहे हैं । मंहगाई 
“बढ़ती जा रही है ।* आथिक संकट दूर करने के लिये लोग ऋण लेते हैं ऋण की 
“दर बड़ी कड़ी है । आजीविका की खोज में लोगों को इधर उधर घमना पड़ता है। 
मजदूरी बहुत थोड़ी है । रिश्वत जोरों पर है ।* 

प्राचीन ईरान में आथिक विषमता है । अमीर, बहुत अमीर हैं और गरीब, 
बहुत गरीब । ईरान के 'दिहबगान' प्रदेश में आथिक विषमता का अभाव है । वहां 
-सभी वस्तुओं पर सामूहिक अधिकार है ।3 

(स) धार्मिक अवस्था--'घमं क्या है ?'--इस विषय पर भारत में सदैव 
“मतभेद रहा है, और इस प्रश्‍न को लेकर अनेक मत-मतान्तरों का आविर्भाव होता 
रहता है । विश्व को संचालित करने वाली एक लोकोत्तर शक्ति की कल्पना, उसमें 
आस्या, उसकी प्राप्ति के लिए उपाय--प्राचीन घमं के मुख्य विषय रहे हैं । 
आधुनिक काल में प्रत्येक वस्तु को वैज्ञानिक कसौटी पर परखा जाता है। 
“वैज्ञानिक दृष्टिकोण के अनुसार धम की प्राचीन परिभाषाएँ भावुकतापूर्ण अधिक और 
तर्कसंगत कम जान पड़ती हैं । नवीन दृष्टिकोण: के अनुसार घर्म को किसी जाति 
अयवा वगं के लिए उचित ठहराया हुआ कर्तव्य माना जाता है ४ 

भारत धमंप्रधान देश है । बोद्धमत भारत का एक मुख्य घर्म रहा है। जिस 
“समय, महात्मा बुद्ध का जन्म हुआ, उस समय देश में अनेक वाद प्रचलित थे। 
परलोक है या नहीं, मरण के अनन्तर जीवन का अस्तित्व होता है या नहीं, कमं है 
या नहों--इस प्रकार के प्रश्नों में लोगों का कुतूहल था । बुद्धत्व-प्राप्ति के पश्चात 
महात्मा बुद्ध ने धर्म के विषयों मे, लोगों का मार्ग प्रदर्शन किया । उन्होंने बतलाया 
कि संसार दुःखों का घर है। दुःखों का कारण हमारी वासनाएँ हैं। वासनाओं के 
निरोध से दुःख मिट सकते हैं । दुःखों से बचने के लिए हमें 'मध्यमार्ग' पर चलना 
"चाहिये । मध्य मार्ग इन आठ तत्वो" पर आधारित है--सप्यक्‌ दृष्टि, सम्यक्‌ संकल्प, 
सम्यक्‌ व्यायाम, सम्यक्‌ स्मृति, सम्यक्‌ वाक्‌, सम्थक्‌ कर्मान्त, सम्यक्‌ आजीव तथा 
सम्यक्‌ समाधि । अष्टमार्गं के अनुसरण से मनुष्य निर्वाण प्राप्त कर सकता है । 
निर्वाण दुःख का अन्त है, मृत्यु पर विजय है । 

बौद्धमत में निर्माण और आत्मा के प्रश्न एक दूसरे से सम्बद्ध नहीं हैं । 
बौद्धमत में निर्वाण को चरम लक्ष्य मानते हुए भी ईश्वर और आत्मा की सत्ता को 
स्वीकार नहीं किया गया है। इस जगत्‌ की उत्पत्ति ईश्वर, महादेव, वासुदेव, 


जीने के लिए, पृ ५ 

वही, qo ३२१ 

मधुर स्वप्न, पृ० ११६ 

साहित्य कोश, डा० धीरेन्द्र वर्मा 

बौद्धधर्म-दर्शन, आचार्य नरेन्द्रदेव, द्वितीय अध्याय, पृ० २२ 
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युरुष, प्रधानादि किसी एक कारण से नहीं हुई है ।' ईश्वर नाम की कोई चीज 
नहीं है जिसने कि इस जगत्‌ की रचना की हो। लोक-वैचित्र्य कर्मज है । यह तत्वों 
के कर्म से उत्पन्न होता है । प्रत्येक जीव अपने मनःकर्म, चेतना और काय-वाक्‌ का 
परिणाम है । कर्म ओर उम्तके फल का निषेध करना मिथ्या-दृष्टि है। बौद्धमत में 
पुनर्जन्म और कर्म-फल के 'वाद' को स्वीकृत किया गया है। इस मत में कुशल- 
अकुशल स्वभाव और वृद्धिपूर्वेक किए हुये कमं की गुरुता पर जोर दिया गया है तथा 
मोन, वृत, स्नानादि को निरथेक समभा गया है ।२ 

'दिवोदास' व “जीने के लिए! उपन्यासों को छोड़ कर राहुल सांकृत्यायन जी 
के शेष सभी उपन्यासों में बौद्ध मत की चर्चा हुई है । प्राचीनभारत में वैशाली, 
तक्षशिला, पाटलिपुत्र, उद्यान प्रदेश, सिहल तथा महाचीन3 में बौद्धमत उन्नति 
पर है । वैशाली में बौद्धमत और जैनमत५ की प्रतिद्रिद्धता चल रही है । बौद्धमत 
की शिक्षा का अच्छा प्रबन्ध है । लोगों में बौद्ध-तीर्थो की यात्रा के लिए विशेष 
उत्साह है । बौद्ध भिक्षुओं के लिये विहार बने हुये हें । बोद्धमत के प्रचार के लिए 
भिक्षु देश-विदेशों की यात्रा करते हैं ।” 

राष्ट्रीय भावों के विकास के कारण आधुनिक भारत में लोग घामिक विषयों 
में सहिष्णुता से काम लेने लगे हैं। घर्म की अपेक्षा लोगों का घ्यान, राजनीतिक 
तथा सामाजिक समस्याओं की ओर अधिक हो चला है । घमं का सामाजिक जीवन 
में महत्व कम है--ऐसा विचार लोगों में बढ़ता जा रहा है । घामिक विषयों में, नगर 
के लोग वित्रेक से काम लेने लगे हैं, पर अशिक्षा के कारण ग्रामीण लोग अभी तक 


बौद्धधर्म दर्शन,--आचायं नरेन्द्रदेव पृ० २२३, २४३ 

वही, पृ० २५०, २८४ 

जय यौधेय, पृ० २३७ 

जैनमत--बौद्धमत की भांति जनमत में ईश्वर की सत्ता स्वीकृत नहीं है। उस 
मत के अनुसार जगत ईश्वर निमित नहीं, यह अनादि काल से स्थित है। 
शरीर को आत्मा (जीव) का घर माना गया है। बौद्धमत की भाँति जनमत 
कमंप्रधान मत है । जीव और शरीर की शुद्धि के लिए इस मत में तपस्या और 
त्रतों को महत्वपूर्ण माना जाता है । मनुष्य अपने कर्मा के अनुसार फल पाता 
है। कर्मो के क्षय पर मनुष्य जन्म, पुनर्जन्म के बन्धन से मुक्त हो जाता है । 
जनमत में अहिना, सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचयं और अपरिग्रह--इन पाँच सिद्धान्तों 
पर विशेष बल रिया जाता है । इस मत के अनुसार जीव हत्या अमानुषिक कमं 
है । छोटे से छोटे प्राणी में वही जीव है जो हम में है। जीव हिसा न हो 
इसलिए अँघेरे में भोजन करना निषिद्ध है । दुःखी भोर पीडित के कष्ट को दूर 
करना चाहिये । 'जेन-इजूम्‌-इन नट्श्यल्‌ मुनि कीति विजय, पृ० २४, 
३३, ५५ । 

* विस्मृत यात्री, पृ० ३८६-३६७ 
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भंघविश्दासी हैं । स्वार्थी लोग, घर्मरक्षा की आइ में लोगों में साम्प्रदायिक विद्वेष की 
आग भड़का रहे हैं ।" 

प्राचीन ईरान का मुख्य घमं मज्दयस्ती है। इस घम का सबसे बड़ा तीय॑ 
“इस्तव् नगर है । इस्तख मज्दयस्नी धर्म की भगवती 'अनाहिता' का घाम है। 
अनाहिता दिगम्बरा है । ईरान की अधिकांश जनता मज्दयस्नी घमं की अनुयायी है । 
सासानी वंश के शासकों का भी यही घर्म है।* अन्दजंगर मज्दक के अनुयायी 
अनाहिता के विरोधी हैं। मज्दकियो की देवी “मज्दा' है । उनका घर्म 
मानवतावादी हूँ ।3 . है 

(द) सांस्कृतिक भवस्था- संस्कृति, समाज की सभ्यता को अनुप्राणित करने 
वाला मूल तत्त हे । संस्कृति के अभाव में सम्यता, बिना मूल के पौधे के समान नष्ट 
हो जाता है । सभ्यता ससाज का बाह्य रूप हे ओर संस्कृति उपका आन्तरिक स्वरूप 
है । सभ्यता से तात्पर्यं उन आविष्कारों, उत्पादन के साधनों एवं सामाजिक, राजनी- 
तिक साधनों से है, जिनके द्वारा मनुष्य की जीवन-यात्रा सरल एवं सुगम बनती है । 
सभ्यता के साधनों का प्रभाव जीवन के बाह्यहप तक सीमित रहता है, पर संस्कृति के 
साधनों का सम्बन्ध जीवन के आन्तरिक स्वरूप से होता है । संस्कृति चिन्तन को 
प्रभावित करती है । किसी देश की संस्कृति परम्परागत ओर स्वाभाविक होती है । 
इसका सम्बन्ध पूर्वकालिक विचारों, आदरो और मर्यादाओं से होता है । संस्कृति 
अतीत को अमरत्व प्रदान करती है और वर्तमान को सजीव रखती हुई भविष्य का 
मागे-प्रदशंन करती है । किसी देश की सभ्यता के उपकरणों में विविधता होते हुये 
भी उसको अनृप्राणित करने वाली संस्कृति के उपकरणों में समानता होती है । 
भारत के विभिन्न प्रदेशों की सम्यता भिन्न है पर उन सबको अनुप्राणित करने वाली 
संस्कृति एक है । अहिसा तथा मातृत्व भारतीय संस्कृति के मुख्य अंग हैं । 

राहुल जी के उपन्यासो से ज्ञात होता है कि अतिथि-सेवा प्राचीन भारतीय 
संस्कृति का मुख्य अग है । अतिथियों को सम्पान की दृष्टि से देखा जाता क 
उनके सत्कार में कई प्रकार के समारोह किये जाते हैं । स्त्रियों में पर्दे का रिवाज 
नहीं है । स्त्री-पुरुषों का जीवन स्वच्छन्द हे । उनमे चुग्बनो के आदान-प्रदान के लिए 
किसी प्रकार का कोई प्रतिबन्ध नहीं है ।” प्राचीन भारत में लोगों की नृत्य-गान में 
विशेष रुचि है । नृत्य को व्यायाम का राजा समझा जाता हूँ ॥६ नाटक खेले जाते 


क. 
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। स्त्रियाँ नाटकों में भाग लेती हैं ।* लोगों की चित्र कला तथा मुति-कला में विशेष 
चिहैँ। 
प्राचीन भारत में लोग त्यौहार (उत्सव) बड़ी धूमवाम से मनाते हें । 'वन- 
भोज' महोत्सव वैशाली में बड़े उत्साह से मनाया जाता हे । वह उत्सव जाडो मे 
वर्ष में एक बार मनाया जाता है । उत्सव के दिन लोगों को जंगल में आयुघो के 
ब्ल पर, वन्य पशुओं के शिकार द्वारा भोजन प्राप्त करना होता है। भोजनोपरान्त 
रात, जंगल में आमोद-प्रमोद हारा व्यतीत की जाती हे ।' 'बुनाई' समाप्त हो जाने 
वर तक्षशिला और वैशाली में उत्सव बड़ी घूम-घाम से मनाया जाता हे । इस दिन 
कई प्रकार के मांस पकाये जाते हैं । घी के मीठे-फीके अपूप तैयार किये जाते हैं, खीर 
बनाई जाती है । सहभोज होता है । सारी रात नृत्यगान में बीतती है।* प्राचीन 
भारत में हिमालय के पर्वेतीय प्रदेश (गंगा की उपत्यका का प्रदेश) में उत्सव संकेत 
मनाया जाता है । उत्सव सकेत के दिनों में अतिथि की सेवा में घर की कुमारी को 
अर्पण किया जाता है । पोडशी कुमारी के न होने पर घर की किसी भी तरुणी 
को प्रदान करना अतिथि सेवा धर्म का अभिन्न अंग समका जाता है ।* 
भारत की आधुनिक संस्कृति पर पाश्चात्य संस्कृति का कुछ प्रभाव प्रतीत 
होता है । नगरों में सामाजिक रूढ़ियों से लोगों का लगाव कम होता है। प्रामों में 
सामाजिक रूढ़ियाँ पूर्ववत्‌ विद्यमान हैं । बाल-विवाह और वृद्ध-विवाह का रिवाज 
ग्रामीण लोगों के विवाह बड़ी कटिनता से होते हैं विवाह के लिये वरपक्ष को 
प्रायः रुपये या बदले में लड़की देनी पड़ती है ।” लोग भूत-पिशाच, जन्त्र-मन्त्र में 
विश्वास रखते हैं । कामनाओं की पूर्ति के लिए मिन्नतें मनाते हैं ।* 
प्राचीन ईरान की संस्कृति की कुछ अपनी विशेषताएं हैं। ईरान देश में 
होदरा भगिनी तथा बहन की पुत्री से विवाह किया जा सकता है । एक से अधिक 
पत्निथाँ रखी जा सकती हैं ।७ मुर्दे को न जलाया जाता है ओर न भूमि में गाडा 
जाता है । उसे 'दस्मा' के कूप में रखने का रिवाज है । जहाँ से उसे गिद्ध और 
कोए खाकर ठिकाने लगाते हैं। प्राचीन ईरान में अतिथि को सम्मान की दृष्टि से 
देखा जाता है। मदिरा को अतिथिसत्क़ार के लिए आवश्यक समका जाता है! 


कन लोगों का समय रंगरलियों में व्यतीत होता है और गरीब लोग भूख से 
मर हैं | 
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प्रकृति-चित्रण 

मानवीय अनुभूतियों को मामिक बनाने के लिए तथा कथाक्षेत्र को पाठकों 
की कल्पना में सजीव करने के लिए उपन्यासो में प्रकृति-चित्रण किया जाता है । 
राहुल जी के उपन्यासों में कथाक्षेत्र को पाठकों की दृष्टि में सजीव बनाने के "लिए 
प्रकृति-चित्रण किया गया है । 

राहुल जी ने प्रकृति के विविध रूपों का चित्रण किया है पर उनके 
उपन्यासों में ऋतुओं के चित्रों की प्रचुरता है । वर्ष में छः ऋतुएँ होती हैं--प्रीष्म, 
वर्षा, शरत्‌, हेमन्त, शिशिर तथा वसन्त ।१ राहुल जी ने प्रायः सभी ऋतुओं के चित्र 
खींचे हैं । वसन्त के ग्रीष्म में परिणत होने का चित्रण उन्होने इस प्रकार किया है— 
“शरद के पांच मासों के बाद वसन्त भी अब ग्रीष्म में परिणत हो रहा था । अंगूर 
की लताओं में उनके पत्ते के समान ही हरे-हरे दानों के गुच्छे लटके हुये थे सेव के 
फलों पर हल्की लाली का कहीं-कहीं अभी आरम्भ ही हुआ था***।”२ वसन्तागमन के 
उक्त चित्र में राहुल जी का ध्यान फलों के कतिपय वृक्षों तक सीमित रहा है। 
वसन्तागमन के अन्य चिल्लो की ओर संकेत न होने के कारण चित्र प्रभावशाली 
नहीं बन सका है । 

राहुल जी के उपन्यासों में वर्षा ऋतु के चित्रण बहुत कम हुँ । एक स्थान पर 
इस ऋतु का सांकेतिक चित्रण उन्होंने इस प्रकार झिया है--“वर्षा के प्रथम मास का 
एक महत्व यह भी है कि साल में प्विफं इसी समथ एक वार संघ अपेक्षाथियों को 
भिक्षु बनाता है। इस समय सुभूमि और सुतास्तु तट की छटा निराली होती थी । 
जाड़ो से जहां देवदार जैसे सदा हरित रहने वाले वृक्षों को छोड़कर केवल सफेद बर्फ 
ही चारों ओर देखने में आती, बहाँ अब सुवास्तु के पत्थर पर टकराकर चलती घारा 
के क्षीर-समान जल को छोड़कर सभी जगह हरियाली का राज्य होता ।”3 वर्षा के 
उक्त चित्र में राहुल जी का ध्यान बरसते मेघों या चमकती बिजली की ओर नहीं 
गया है । यहां, उन्होने प्रकृति का वाह्य और “चलता हुआ' चित्र खीचा है । 

राहुल जी ने शीत की तीन ऋतुओ--शरतू, हेमन्त और शिशिर का पृथक्‌ 
चित्रण नहीं किया है । उन्होने छ: मास की इन तीन ऋतुओं को शीत की एक 
लम्बी ऋतु मान लिया है । हेमन्त ऋतु के चित्र पृथक्‌ रूप से उन्होने अवश्य खींचे 
है । एक चित्र प्रस्तुत है--“हेमन्त ऋतु अपने यौवन पर थी । नहरों का पानी क्षीण 
हो गया था और कभी-कभी कई दिनों भूमि पर श्वेत हिम की चादर बिछी 
रहती थी ।”४ 


यह चित्र अति संक्षिप्त है । यहाँ हेमन्त ऋतु के वातावरण को प्रभावशाली; 
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और आकर्षक ढंग में प्रस्तुत करने की अपेक्षा राहुल जीने अपना व्यान कथा को 
आगे बढ़ाने की ओर अधिक रखा है । लम्बी सर्दी के पश्चात्‌ वसन्त ऋतु के आगमन 
की सूचना उन्होंने इस प्रकार दी हे--“छे मास की ह के १ इंगलैण्ड की 
प्रकृति जागने लगी थी। जलकर भुलस गये वृक्षों में पत्ते कलियो के रूप में आने 
लगे थे । ठिठरकर सिमटे परों वाली गौरैया अब ज्यादा चंचल हो चहचहाने लगी 
थी । तीन महीने से पडी “हैम्स' की सफेद चादर ने अब नीला रूप धारण कर लिया 
था । “मनुष्य ही नहीं, पशु-पक्षी तक वसन्त के आगमन से आनन्दित हो रहे थे।”१ 
इस संदर्भ में वसन्त ऋतु के आगमन के चित्रण की अपेक्षा शीत ऋतु के प्रभाव का 
चित्रण अधिक है । वसन्त ऋतु की चित्र खींचने की अपेक्षा उसके आगमन की घोषणा 
शब्दों द्वारा की गई है । 

उपयु क्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि राहुल जी ने प्रकृति-चित्रण बहुत “चलता 
हुआ' किया है । प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करने की अपेक्षा वे उसकी ओर संकेत 
मात्र कर कथा को आगे बढ़ाने के लिए अधिक चिन्तित रहते हैं । राहुल जी के 
उपन्यासों में हेमन्त ऋतु का चित्रण सबसे अधिक हुआ हे । ग्रीष्म तथा वर्षा का 
चित्रण बहुत कम हुआ है। यात्रा-क्रम में प्राकृतिक दृश्य स्वतः दृष्टिगोचर होते हैं 
इसलिए सबपे अधिक प्रकृति-चित्र 'विस्मृत यात्री” में मिलते हैं । जहाँ राहुल जी का 
ध्यान राजनीतिक वातावरण की ओर अधिक रहा है, ('जीने के लिए” तथा "सिह 
सेनापति’) वहाँ प्रकृति-चित्रण बहुत कम हो पाया है । 

स्वयं राहुल जी तथा उनके उपन्यासो के नायक पर्वतीय यात्राओं के प्रेमी हैं । 
इसलिए उनके उपन्यासों में पर्वतों पर उगने वाली वनस्पति के चित्र मिलते हैं । 
वनस्पति में सबसे अधिक चित्र “गगन चुम्बी' देवदार वृक्षो के मिलते हैं । * राहुल जी 
ने अपने उपन्यासों में फलदार वृक्षों तथा उन पर लगे हुए फलों का आकर्षक चित्रण 
किया है।३ 
| प्रक्ृति-वर्णन को दो भागों में बांटा जा सकता है--रसात्मक तथा इतिवृत्ता- 
त्मक । प्रकृति के रसात्मक वर्णन में प्रकृति के उपकरणों का मार्मिक चित्रण किया 
पतत ०० १०५ तादात्म्य का अनुभव करते हैं और 
मात्र होती है । राहुल जी के व के. आको कती 
हि त न क व क्क अधिकांश प्रकृति चित्र इतिवृत्तात्मक हैं । 
hs or i जा अंधेरी रात थी । पृथ्वी पर और आकाश में घनी काली 

१ ह लगता था कहाँ समतल भूमि है और कहाँ उपत्यका है 


और कहाँ अघित्यका । आकाश में बादल छाया होने से तारों की टिमटिमाहट कहीँ 
हसा 
१ 
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“देखने में नहीं आती थी । रात आधी से अधिक बीत गई है, ऐसा समझने 'का कारण 
“प्रकृति की कठोर निस्तब्बता और भीषण नीरवता थी ।”१ रात्रि के उक्त वणेन में 
“प्रकृति की नित्तब्बता और नीरवता का चित्र खींचा गया है।इस द्श्य में 
*निस्तब्वता और नीरवता को बढ़ाने वाले प्रकृति के उपकरणों का इतिवृत्तात्मक व्योरा 
>मात्र प्रस्तुत किया गया है। राहुल जी के चांदनी रात के वर्णन भी रसात्मक नहीं 
-बन पाये हैं ।* 
राहुल जी का अधिकांश जीवन यात्राओं में बीता हे । अतः उनके उपन्यासों 
में देश-विदेश की प्रकृति के तुलनात्मक चित्र पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं ।२ राहुल 
जी ने प्रकृति के स्थिर और गतिशील--दोनों प्रकार के चित्र खींचे हैं। स्थिर एवं 
शान्त प्रकृति का चित्रण, एक स्थान पर, उन्होंने इस प्रकार किया हे--“म घ्याह्न 
बहुत पहले बीत चुका था, अनुचर लौटने की जल्दी कर रहे थे, लेकिन सरोवर और 
उसके आस-पास के सौन्दर्य, पक्षियों के कलरव तथा ऐसे दृश्यों सम्बन्धी कथाओं को 
' देखने सुनने से हमारा मन नहीं भर रहा था । सूर्य पश्चिम की ओर भुक गये थे । 
मालूम होता था इस भूमि में उनकी भी गति धीमी हो जाती है। सूर्यं की लाली 
बढ़ती जा रही थी, उसके साथ साथ अनुचरों की चिन्ता भी बढ़ रही थी। परन्तु उस 
"शान्त प्रकृति में हमें वड बेकार मालूम होती थी ।”४ सरोवर तथा उसके आस-पास के 
शान्त वातावरण का चित्र आअषंक बन गया है पर इसमें रसात्मकता की मात्रा कम 
है । राहुल जी के उपन्यासो में गतिशील प्रकृति के कुछ चित्र मिलते हैं । हिमालय की 
नदियों की चपलता का वर्णन करते हुए वे लिखते हैं--“हिमालय की नदियाँ बड़ी 
चपल और प्रगल्भ होती है, वहाँ की नारियों से बिल्कुल उल्टी । पानी बहुत कम जगह 
"पानी की तरह दिखाई पड़ता है। चट्टानों से टकराकर जहां एक ओर वह घो 
'घर्घर नाद करता था, दूसरी ओर उबलते फेनिल दुग्ध सा दिखाई पड़ता था ।”५ इस 
संदर्भे में पर्वतीय नदियों और नारियों का तथा जल और फेनिल दुग्ध का तुलनात्मक 
चित्र आकर्षक बन गया है। 
राहुल जी ने अपने उपन्यासों में प्रकृति के सरस और शुष्क--दोनों पक्षों के 
“चित्र खींचे हैं, पर सरस पक्ष की ओर उनकी दृष्टि अघिक गई है। उन्होने हरित 
` वनस्पति, फलदार वृक्षों, बहती हुई नदियों तथा वसन्तागमन के आकर्षक चित्र खींचे 
- हैं ।' महाचीन के निकटवर्ती मरुस्थल में प्रकृति के सरस पक्ष के अभाव में उन्होंने 


' मधुर स्वप्न, पृ० १०२ 

5 सिह सेनापति, पृ० २१४ 

विस्मृत यात्री, पृ० ३०१ 

¦ विस्मृत यात्री, पृ० ३०३ 

५ जय यौधेय, पृ० ६१-६२ 

* मधुर स्वप्न, २८३; दिवोदास, पृ० ३५ 
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प्रकृति के शुष्क पक्ष का चित्रण किया है ।* प्रकृति के शुष्क पक्ष का चित्रण 'बिस्मृत 
यात्री' में अधिक है । 
निष्कर्षं 

राहुल जी के उपन्यासों का सम्बन्ध अनेक देशो ओर ऐतिहासिक युगों से है । 
उनके उपन्यासो से प्राचीन तथा आधुनिक भारत, प्राचीन ईरान, सिंहल तया महा 
चीन की राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों का ज्ञान होता है । प्राचीन भारत 
के लोगों के रहन-सहन, रीति-रिवाज तथा आमोद-प्रमोद का विस्तृत परिचय प्राप्त 
होता है । उपन्यासो में राजनीतिक परिस्थितियों की प्रधानता के कारण राहुल जी 
का व्यान समाज के मध्यम वर्ग तथा शासक वर्ग तक सीमित रहा है । उनके उपन्यासो 
में समाज के निम्त वगे की चर्चा बहुत कम हुई हैँ । राहुल जीने समाज के किसी 


वर्ग विशेष का मार्मिक चित्र उपस्थित नहीं किया हे । समाज के सामान्य जीवन 
का चित्र प्रस्तुत किया गया है। 


राहुल जी के उपन्यासों में कथावस्तु और वातावरण में एकरूपता स्थापित 
नहीं हो सकी है । कथावस्तु और वातावरण दोनों एक दूसरे के साथ रम नहीं सके 


हैं । दोनों का विकास पृथक्‌ रूप से हुआ है । बातावरण का विस्तृत वर्णन भनेक्र 


स्थानों पर कथा के विकास में बाधक सिद्ध हुआ है । 

राहुल जी के उपन्यासो में प्राकृतिक बातावरण के चित्रण को पर्याप्त स्थान 
मिला है । राहुल जी ने प्रकृति के विविध रूपों का चित्रण किया है। ऋतुभओों में 
सबसे अविक हेमन्त ऋतु का तथा वनस्पति में 'देवदार' वृक्ष का चित्रण किया गया 
है । प्रकृति-चित्रण सव से अधिक “विस्मृत यात्री” में 


में और सब से कम 'सिंह सेनापति' 
हुआ है । राहुल जी ने स्थिर और गतिशील--दोनों प्रकार की प्रकृति के चित्र खींचे 
हैं। स्थिर प्रकृति के चित्र संख्या में अधिक हैं । 
राहुल जी का प्रकृति के सरस पक्ष से अधिक प्रेम है। उनके उपन्यासो में 
सरस प्रकृति के चित्र प्रचुर मात्रा में मिलते हैं । 'विस्मृत यात्री” में राहुल जी ने 
“मरुस्थल' की शुष्क प्रकृति के चित्र खीचे हैं। प्रकृति का चित्रण करते समय, राहुल 
जी का ध्यान प्रकृति के उपकरणों के रसात्मक चित्रण की अपेक्षा उनके परिगणन की 
ओर अधिक रहा है, इसीलिये प्रकृति चित्र रसात्मक होने की अपेक्षा इतिवृत्तात्मक 
बन गये हैं। राहुल जी का ध्यान कथा के विकास की ओर अधिक रहता है। वे 
प्रकृति का सांकेतिक चित्रण करना पर्याप्त समकते हैं । 


(घ) राहुल जी के उपन्यासो में जीवन-दर्शन 
जीवन-दशन 


क उपन्यास, कथा मात्र नहीं, अपितु जीवन की व्याख्या है । उपन्यासकार, कथा 
माव्यम द्वारा मानव-जीवन के स्वरूप एवं समस्याओं का उद्घाटन तथा विवेचन 


विस्मृत यात्री, पृऽ ३३८ 
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करता हे । इस प्रक्रिया के मूल में उपन्यासकार का जीवन के प्रति एक विशिष्ट 
दृष्टिकोण सन्निहित होता है । उसके अनुरूप वह जीवन की व्याख्या करता है । 
वह दृष्टिकोण उपन्यासकार का 'जीवन-दर्शन! है । 

उपन्यास में जीवन दर्शन की अभिव्यक्ति के लिए प्राय: दो प्रकार की विधियों 
का आश्रय लिया जाता है--नाटकीय तथा प्रत्यक्ष । नाटकीय विधि के अन्तरगत 
उपन्यासकार नाटककार की भाँति जीवन की झाँकी प्रस्तुत करता है। उसके कुछ 
विचार तो पात्रों द्वारा व्यक्त किये जाते हैं और कुछ घटनाओं के संघटन तथा कथा 
के परिणाम में व्यंजित रहते हैं । प्रत्यक्ष विधि में, उपन्यासकार, कथा के मध्य उपस्थित 
होकर स्वयं जीवन की व्याख्या करता चलता है । 

उपन्यासकार, उपदेशक नहीं, वह कलाकार हे । उपदेशक, उद्देश्य का 
स्पष्ट प्रचार करता है, परन्तु कलाकार उसे अपनी रचना में, ध्वनित करता है। 
कला की श्रेष्ठता इसमें है कि उसका उद्देश्य कलाकृति में वक्ष में हरियाली की 
भाँति सर्वत्र व्याप्त रहे। जीवनदर्शन की अभिव्यक्ति के लिए प्रत्यक्ष विधि का 
उपयोग किसी सीमा तक ही ग्राह्य है! यह नाटकीय विधि द्वारा अधिक व्यंजित 
होना चाहिये जिससे उपन्यास के स्वाभाविक विकास और रोचकता में बाधा न पड़े। 
यथाथ और आदश 

जीवन का एक स्वरूप उपन्यासकार की आँखों के सामने प्रत्यक्ष रहता है 
और दूसरा उसकी कल्पना में। प्रस्तुत जीवन को मनोवांछित स्तर तक लाने के प्रयत्न 
में, वह जीवन के वास्तविक और काल्पनिक दोनों स्वरूपों को संजोता है । जीवन 
के ज्यों के त्यों अर्थात्‌ बिना कल्पना का रंग चढ़ाये यथातथ्य चित्रण को 'यथार्थवाद' 
कहा जाता है और कल्पना के आधार पर उसके सुधारे हुये रूप को 'आदर्शवाद' 
कहा जाता है । भाव यह कि जीवन में, 'जो है! वह यथार्थ है और “जो होना 
चाहिये’ वह आदर्श है । ु 

यथार्थं का चित्रण करते समय जीवन के वास्तविक गुण और दोष दोनों का 
उचित अनुपात में चित्रण होना चाहिये । मानव की दुब्रंलताओं मात्रका चित्रण पाठक 
के मन पर हानिकारक प्रभाव डालता है। जीदन को सुश्यवस्यित बनाने के लिए कुच 
सुझाव भी चाहिये, इसके लिए आदर्श का चित्रण आवश्यक है । पाठक, कल्पना का 
आश्रय लेकर जीवन से पलायनवादी न बन जाएँ इसलिए कोरा आदर्शवाद भी ठीक 
नहीं है । अतः उपन्यासकार की आघारभूमि यथार्थ की होनी चाहिये और उसमें 
आदर्शं की श्रेरणा होनी चाहिये । उपन्यासकार को चाहिये कि वह यथार्थस्थिति के 
भीतर छिपे हुये आदर्श का उद्घाटन करे । आदर्ण की कल्पना सम्भावना की सीमा 
के भीतर होनी चाह्यि । जीवन में 'जो कुछ है' उसका सजीव दिग्दशंन कराते हुये 
उसे 'जैसा होना चाहिये” की ओर उन्मुख कर देना उपन्यासकार का कर्तव्य है, उसको 
यह प्रक्रिया 'आदर्शोन्मुख यथार्थवाद है ।१ 


१ उपन्यासकःर वृन्दावनलाल वर्मा, पृ० २७० 
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राहुल जी के उपन्यासों में व्यक्त जोवन-दर्शन 

व्यस्त जीवन, राहुल जी को प्रिय है । वे जीवन के प्रत्येक क्षण को 
महत्वपूर्ण समझते हैं और उसका सदुपयोग करना चाहते हैं । इसी उद्देश्यसे 
राहुल जीने जीवन सम्बन्धी विविध पक्षों का गम्भीर चिन्तन किया है । इस 
चिन्तन की कनक, उनके उपन्यासों में मिलती है। राहुल जी ने, अपने उपन्यासों 
में मानव-जीवन के स्वरूप ओर उसके उद्देश्यों की विशद व्याख्या की है। वे मानव- 
जीवन को व्यक्ति तथा समाज--दोनों के विकास के लिए महत्वपूर्ण समभते हैं। 
मानव-जी वन में यात्राओं तथा प्रेम-व्यवहार के महत्वको स्वीकार करते हैं। वे 
मानव के लिए साम्यवादी समाज की स्थापना में विश्वास रखते हैं। समाज को मृत 
रूढियो से मुक्त देखने की उनकी अदम्य कामना है। राहुल जी मनुष्य के कतंव्य- 
पालन को मानव-जीवन का सबसे बड़ा धर्म मानते हैं। इन विषयों पर राहुल जी 
द्वारा व्यक्त विचारों का विस्तृत विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । 
मानव-जोवन और राहुल जी 

मानव जीवन से अभिगाय है मानव के जन्म से लेकर मृत्यु तक की अवधि । 
विवेक और सम्यता की गोद में निरन्तर विकसित होने के कारण मानव-जीवन अन्य 
प्राणियों के जीवन की अपेक्षा अधिक सारगभित और महत्वपूर्ण है । मानव-जीवन के 
मुख्य रूप दो हैं--व्यक्तिगत जीवन और सामाजिक जीवन । व्यक्तिगत जीवन में 
मानव निजी आवश्यकताओं की पूर्ति करता हुआ निज की सुरक्षा और विकास के 
लिए प्रयत्न करता है । सामाजिक जीवन में वह समाज के विकास में अपना योग- 
दान करता है । राहुल जी की, जीवन में आस्था है। विकास के लिए मानव के सतत 
प्रयत्न में उनका दृढ़ विश्वास है । उनका विचार है कि प्रयत्न के विफल होने पर 
मनुष्य को निराश नहीं होना चाहिये । निराशा जीवन का चिल्ल नहीं है। असफ- 
बताएं व्यक्ति को बनाती हैं कि अमुक कार्य के लिए उसे अभी और प्रयत्न करने की 
आवश्यकता है । सफलता अवश्य मिलेगी, प्रयत्न रुकने नही चाहिये ।१ 

राहुल जी जीवन को संसार की अन्य वस्तुओं के समान परिवतंनशील मानते 
हैं । गतिशुन्य और प्रशान्त जीवन को वे व्यर्थ समभते हैं । वे मानते हैं कि जीवनः 
सरिता का प्रवाह है जो सदैव नवीन बना रहता है। प.वर्तन मनुष्य को प्रायः प्रिय 
नहीं होते क्योकि उनमें उसे नवीन, अनजानी परिस्थितियों बा सामना करना पड़ता 
है । परिवर्तन से मनुष्य को घबराना नहीं चाहिये । मनुष्य तथा समाज के विकास के 
लिए परिवर्तत की सहज आवश्यकता है ।* 

जीवन के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुये, 'जीने के लिए' उपन्यास में राहुल 
जी लिखते हैं कि मनुष्य को उच्चादर्शो के लिए जीना चाहिये । उच्चाइश वे हैं जिनसे 
` जव योधेय, पृ० १०६; दिवोदास, पृ० ६२ 
सिह सेनापति, पु० २२० 
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अधिकाधिक मनुष्यों का हित हो । उच्चादर्शा के लिए मनुष्य को बड़े से बड़ा त्याग 
करने के लिए तत्पर रहना चाहिये । स्वदेश के लिए जीवन-त्याग से बढ़ कर जीवन 
का कोई और मूल्य नहीं । संसार की प्रत्येक वस्तु नश्वर है इसलिए मनुष्य को मृत्यु 
से भयभीत नहीं होना चाहिये । इस सम्बन्ध में देवराज (जीने के लिए”) कहता 
'है ~“'जीबन को गंवाना ही है तो किसी अच्छे काम के लिए---और जिस देश ने इस 
शरीर को जन्म दिया उसकी करोड़-करोड़ सन्तानों के लिए अर्पण करने से बढ़कर 
इस जीवन का दूसरा उपयोग क्या हो सकता है ?”)१ 

राहुल जी कहते हैं कि आजकल संसार में अधिकांश लोग स्वार्थी हैं। उन्हें 
केवल अपना सुख और विकास ही प्रिय है। अपने लाभ के लिए वे समाज का बड़े 
से बड़ा अनर्थ करने को तत्पर रहते हैं । दूसरों का उत्कर्ष उन्हें असह्य है, वे केवल 
अपने हितों की चिन्ता रखते हैं । राहुल जी का विचार है कि स्वार्थी लोगों से समाज 
को कोई लाभ नहीं पहुँच सकता है । संसार को सुखमय बनाने के लिए मनुष्यको 
स्वार्थ का त्याग करना होगा । स्वार्थ से बचने का सरलतम उपाय यह है कि मनुष्य 
परहित के लिए जीना सीखे । दूसरों के हित में अपना हित समझे । ऐसा करने से 
समाज का जीवन सुखमय बनेगा और मनुष्य स्वयं भी चित्त में शान्ति का अनुभव 
'करेगा ।* 
मानव-जोबन और यात्रा 

मानव-जीवन, एक लम्बी 'यात्रा' है । जीवन-यात्रा के अन्तर्गत मानव अनेक 
प्रकार के अनुभव प्राप्त करता है । अनुभव-प्राप्ति के अनेक साधनों में से यात्रा 
अर्थात्‌ देश-विदेश का भ्रमण भी महत्वपूर्ण है । राहुल जी के अनुसार देश-विदेश के 
“भ्रमण से मनुष्य असीम अनुभव प्राप्त करता है । इन अनुभवों से मनुष्य की ज्ञान- 
'परिघि बिस्तृत होती है । ये अनु मव, मनुष्य के वैयक्तिक और सामाजिक जीवन में 
सहायक सिद्ध होते हैं । 

राहुल जी का मत है कि यात्रा मनुष्य को उदास नहीं होने देती है। समाज 
में मनुष्य को नाना प्रकार की विषमताओं का मुह देखना पड़ता है। इनसे उसका 
मन खिन्न रहता है । प्रकृति सभी पर्यटन-प्रेमियों को समानरूप से प्रसन्नता का 
'बितरण करती है । यात्री, प्रकृति के साहचयं में सांसारिक दुःख-चिन्ताओं को भूल 
जाता है और आन्तरिक सन्तोष का अनुभव करता है। राहुल जी कहते हैं कि 
प्रत्येक स्वस्थ व्यक्ति को देश-विदेश की यात्राओं के अनुभवों से लाभ उठाना 
"चाहिये । 

राहुल जी स्वयं यात्रा-प्रेमी हैं । उनके उपन्यासो के नायक और मुख्यपात्र 
यात्रा-प्रेमी है । इप्तीलिये उनके उपन्यासों में देश-विदेश की यात्राओं का सजीव 
वर्णन प्रचुर मात्रा में मिलता है। 


१ जीने के लिए, पृ० १४७ 
5 विस्मृत यात्री, पृ० ३० 
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मातव-जीवन और प्रम 

राहुल जी अनीश्वरवादी हैं। उनका ईश्वर के अस्तित्व तथा आत्मा की 
अमन्ता में विश्वास नहीं है । इन विषयो से सम्त्रन्वित राहुल जी के विचारों पर 
विस्तृत चर्चा इसी अव्याय में कुछ अ.गे की जाएगी। पर सामान्यतः स्वीकृत 
मतानुमार त्रिभिन्त स्वछूपों में विचरण करने वाली सभी आत्माएं एक महान्‌ सत्ता 
परमात्मा के अंश हैं । स्वार्थ-मावना और अज्ञान के कारण ये आत्माएँ परस्पर अपने 
को भिन्न समझती है । इस विभिन्नता को दूर कर, आत्माओं को एकता में बांधने 
वाला एक अदृश्यपूत्र सभी आत्माओं में विद्यमान है। वह सूत्र है प्रेम का।" प्रेम का 
मानव-जीवन में महत्वपूर्ण स्थान है । प्रेम की परिभाषा देते हुये पं० रामचन्द्र शुक्ल 
कहते हैं कि विशिष्ट वस्तु या व्यक्ति के अति होने पर लोभ, वह सात्विक रूप प्र.प्त 
करता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते है ।”* किसी वस्तु के प्रति विशेष आकर्षण होने 
और उससे भी अच्छी वस्तु सामने आने पर भी पहली वस्तु के प्रति उसी प्रकार का 
आकर्षण बना रहना प्रेम है। लोभ किसी वस्तु के प्रति होता है परन्तु प्रेम किसी 
प्राणी या मनुष्य के प्रति । 


राहुल जी ने प्रेम को जीवन का स्वाभाविक 'रस' माना है । प्रेम, जीवन में 
आनन्द का संचार करता है । प्रेम जीवन से निराश व्यक्ति में स्फूति भरता है । प्रेम 
प्रेमियों को कतँव्य पथ पर अग्रसर होने के लिये उत्साहित करता है । 'जीने के लिए 
उपन्यास में, देवराज और जेनी ब्राउन, पति-पत्नी, अपने आदर्श-प्रेम द्वारा इस 
घारणा का समर्थन करते हैं । प्रायः देखने में आता है कि विवाह हो जाने पर पति- 
पत्नी, अन्य लोगों को भुजाकर, अपने सुखमय-जीवन का अधिक ध्यान रखते हैं किन्तु 
देवराज और जैनी का विवाह एक दूसरे को कतेव्यप्य से विचलित नहीं करता है । 
एक साथ न रह कर त्रे अपने-अपने देश में अपने-अपने कतंश्र्य को निभाते रहते है । 
देवराज भारत मे स्वतन्त्रता-आन्दोलनो में भाग लेता है और जैनी यूरोप में अन्तर्रा- 
ष्ट्रीय सेना में भर्ती होकर अपने कतंव्य का पालन करती है । ये दोनों दाम्पत्य जीवन 
के प्रेम और सुख की अपेक्षा देश के प्रति अपने कतंव्यों को अधिक महत्वपूर्ण समभते 
हैं ।? राहुल जी उस प्रेम को. जो मनुष्य को उसके कर्तव्य और आदर्श से विचलित 
करे, त्याज्य समभते हैं ॥४ र 


प्रेम का स्वरूप निर्धारित करते हुये राहुल जी 'जय यौधेय' में लिखते हैं कि 
श्रम आत्मा का उत्थान करता है। प्रम मनुष्य की स्वार्थपरता को समाप्त करता है । 
यह संकीर्ण अपनत्व की सीमा को तोड़ने की शक्ति देता है । जातिप्रे म, विश्व-प्रेम इसीः 


हि. 


_ उपन्यासकार वृन्दावन लाल वर्मा, पु० २७०-२७१ 

« १० रामचन्द्र शुक्ल--चिन्तामणि प्रथम भाग--'लोभ और प्रीति, से उद्धृत । 
* जीने के लिये, पृ० १६८-१६६ 

* सिंह सेनापति, पृ० ८५ 
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उत्कृष्ट प्रम के रूप हैं । ऐसी स्थिति में पहुँच कर मानव सारे संसार की रक्षा चाहता 
है, वह समस्त भेद-भाव को भूल जाता है ।* 
मानव और धमं 

समाज के सुव्यवस्थित संचालन के लिए नियमों का विक्रास होता है। ये 
नियम परम्परानुसार छढ़ियों का रूप धारण कर लेते हैं । परिस्थितियों के परिवर्तित 
होने पर भी लोग, परम्परा के प्रेमवश, रूढिवादी घर्म का अन्धानुकरण करते रहते 
है । राहुल जी ऐसे धर्म के कटु-आलोचक हैं । उनका मत हे कि संसार की अन्य सभी 
चीजों के समान धर्म भी परिवर्तनशील हे । समाज की परिस्थितियों के बदलने पर, 
तदनुसार धर्म का रूप भी बदलना चाहिये । राहुल जी, परलोकवाद, पुनर्जन्म, 
ईश्वरोपाप्तना आदि विषयों से सम्बन्धित घामिक विश्वासों में आस्था नहीं रखते हैं। 
वे ऐसे धमं को मानवता ६, उत्थान में, बाघक और सभ्यता के विकास के लिए घातक 
समभते हैं । उनका मत है कि परलोक वाद और पुनजेन्म-सम्बन्धी विचार लोगों को 
वर्तमान जीवन के प्रति उदासीन एवं अकमंण्य बना देते हैँ । लोग ऐहिक जीवन को 
सुधारने की अपेक्षा, दूसरे जन्म के सुखों का स्वप्न देखते रहते हैं । राहुल जी ने घमं 
को वैज्ञानिक दृष्टिकोण से देखा है । वे घमं को 'कर्तव्य' के अर्थ में लेते हैं और मानव 
मात्र के हित को मनुष्य का सबसे बड़ा कर्तव्य अर्थात्‌ घर्म समझते हैं । 

संसार के अधिकांश धर्म, ईश्वर की सत्ता अथवा किपी पारलौकिक शक्ति 
को स्वीकार करते हैं । इन घर्मो के अनुसार इस संसार का संचालन करने वाली 
कोई एक अलौकिक शक्ति है। राहुल जी ऐसे विचारों को भ्रामक समते हैं । वे 
धर्म के लिए, ईश्वर की कल्पना की आवश्यकता नहीं समभते हैं। उनका कहना है 
कि वोद्धमत और जैनमत ईश्वर की सत्ता नहीं मानते हैं पर फिर भी वे धर्म हैं।* 
कोई कार्य केवल एक कारण से नहीं होता, अपितु कारण समुदाय से होता है। ऐसी 
अवस्था में. अकेला ईइवर संसार को बनानेवाला नहीं हो सकता ।? फिर संसार में 
परिवर्तन कैसे और किन कारणों से होता है ? इस प्रश्न का उत्तर देते हुये राहुल 
जी कहते हैं कि परिवर्तन विश्व का स्वाभाविक गुण है । इसके लिए किसी कर्त्ता या 
ईश्वर की आवश्यकता नहीं। ईश्वरवाद की निन्दा करते हुये राहुल जी “जय यीधेय' में 
लिखते हैं कि ईश्वर की कल्पना राजाओं और महाराजाओं ने स्वार्थं के लिए की है। 
वे ईश्वर की निरंकुशता की आइ में अपनी निरंकुशता को छिपाए रखना चाहते हैं ।* 

राहुल जी हिन्दू धर्म के 'परलोकवाद' के कटु-आलोचक हैं । हिन्दुओं के 
परलोकवाद के अनुप्तार आत्मा अमर है । यह अच्छे द्य, भदाह्य, अक्लेद्य और अशोष्य 
है । जिस प्रकार मनुष्य पुराने वस्त्रों को उतार कर, नए वस्त्र घारण करता है उसी 


* जय यौधेय, ५० ११६ 

“ राहुल सांकृत्यायन---वैज्ञानिक भौतिकवाद, पृ० ४७ 
3 बहा, पृ० ८२ 

* जय यौवेय, पृ० 
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ब्रकार आत्मा एक शरीर का अन्त होने पर दूसरा शरीर घारण करती है । अगले 
जन्म में, मनुष्य अपने कर्मो के अनुसार, मतुष्य, पशु, पक्षी अथत्रा किसी अन्य योनि में 
शरीर प्राप्त करता है । पुनजेन्म के बाद, जीव जिस नये शरीर को प्राप्त करता है 
वह उसका परलोक होता है । राहुल जी परलोकवाद सम्बन्धी इन मान्यताओं में 
आस्था नहीं रखते हैं । वे आत्मा की अमरता और पुनर्जन्म तथा परलोकवाद के 
सिद्धान्तों को आमक समभते हैं। “जय योघेय' उपन्यास में परलोकवाद की निन्दा 
करते हुये वे लिखते हैं कि परलोकवाद धोखे की टट्टी है । निरंकुश शाप्तकों तथा 
स्वार्थी लोगों ने दूसरों को अन्धक्रार में रखने के लिए परलोकवाद की कल्पना की है 
मरने के बाद भी जीवित रहने की कल्पना ने, परलोकवाद को जन्म दिया है। “जय 
यौधेय' का नायक जय परलोक की आलोचना इन शब्दों में करता है। “परलोकवाद 
के लिए एक क्षण भी देना मैं उसे जीवन का अपव्यप्र समझता हु और जो कोई ऐसा 
अपव्यय करता है, उसे मैं बेसमझ, धूर्त या पागल समभता हूँ ।* राहुल जी का 
मत है कि पुत्र पिता का परलोक है और पुत्र ही पिता का पुनजंन्म है। पिता मरने 
से पहले अपने शरीर और मानसिक संस्कार का एक अंश माता के शरीर में स्थापित 
करता है। माता उसमें अपना अंश मिलाती है और नौ मास गर्भे में रख कर उसे 
शिशु के रूप में अगले लोक, अगली पीढ़ी के लिए देती है। यही पिता का परलोक 
है और पुनर्जन्म है । राहुल जी का विचार है कि ऐसे परलोक के मानने में किसी 
को धोखा देने की आवश्यकता नहीं है । ऐसे परलोक के मानने से हम इस लोक की 
ओर से आँखें न मूँद कर इसी संसार को अच्छा बनाने के लिए प्रयत्न करेंगे । ९ 

परलोकवाद के स्थान पर राहुल जी ने लोकवाद की स्थापना की है । उनका 
मत है किं परलोक की कल्पना पर जीवित रहने की अपेक्षा इसी लोक को सुखमय 
बनाना चाहिये । वर्तमान जीवन का वैयक्तिक तथा सामाजिक विकास में अधिकाधिक 
उपयोग किया जाना चाहिये । परलोक को सुखी बनाने के लिए इस जीवन में उपवास 
और तपस्या के कष्टों को झेलना, वुद्धिधत्ता नहीं है । वर्तमान जीवन को सुखमय 
बनाने के लिए संसार की सभी चीजों का उपभोग करना चाहिये । उनके उपन्यासो 
से 'खाओ, पियो, मौज करो' के भोगवादी सिद्धान्त की पुष्टि होती है ।* 

राहुल जी चाहने हैं हि मनुष्य संसार के सभी उपभोगों का आस्वादन क्रे 
क्योंकि सभी चीजें मनुष्प के उपभोग के लिए बनी हैं। मांस-भक्षण को वे निन्द्य 
नहीं समभते हैं। इसका सतर्क समर्थन करते हुये वे एक स्थान पर लिखते हैं--"“अपने_ 
राम ने तो जिस दिन मनुस्मृति में पढ़ा कि शूकर-मांस के पिंड से पितर वर्षो 
तृप्त रहते हैं, उसी दिन निश्चय कर डाला कि पितृ-ऋण से उऋण होना होगा 
और 'जो इच्छा करिहौ मनमाहीं, हरिप्रताप कुछ दुलंभ नाहीं ।' घरेल-बनैल दोनों से 


भ आ कपा | 
जय ऑलिव, पु; ११७ 

वही, पृ० १११ 
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अनेक बार तपेण हो चुका है।”१ राहुल जी के उपन्यासों के प्राय सभी पात्र मांस- 
भक्षण में रुचि रखते हैं । उपन्यासों में कई प्रकार के मांप्युकत भोजनो की स्थान- 
स्थात पर चर्चा हुई है। कोई ऐसा उत्पव और त्यौहार नहीं, जिसमें अनेक प्रकार के 
मांस न पकाए गए हों । अतिथि-सत्कार के लिए मांस को आवश्यक समभा जाता है। 
राहुल जी के पात्र गोमांस और शूकर-मांस को बड़े चाव से ग्रहण करते हे । भेड़- 
बकरियों के सद्योजात बच्चों के मांस को अतिस्वादिष्ट समझा गया हैं। मांस के 
पकाने के लिए समुचित प्रवन्ध न होने पर वे समूचे पशु को आग पर भूनते हैं 
और बड़े स्वाद से खाते हैं । मांस-भक्षण के वर्णनों को पढ़ते हुए पाठकों के मन में 
ग्लानि उत्पन्न हो जाती है पर राहुल जी को ऐसी चर्चा करते हुये, कोई संकोच 
नहीं होता है वरन्‌ एक प्रकार का उल्लास अनुभव करते हैं ।* 

प्राचीन भारत के खान-पान की चर्चा करते हुए राहुल जी का ध्यान घी-दूध 
की ओर जाने की अपेक्षा 'मदिरा' की ओर अधिक गया है । अग्रोदका का कोई घर 
ऐसा नहीं, जहाँ मदिरा-पान न होता हो । लोग 'सूखी द्वाक्षा' और 'कापिशेयी सुरा' 
का संग्रह करते हैं । आचाय॑ स्वयं मदिरापान करते हैं।3 दोपहर के समय खेतों को 
मांस के साथसुरा भेजी जाती है । अतिथि-सत्कार के लिएमदिरा को आवश्यक समझा 
जाता है । उत्सवों ओर समारोहों के समय मदिरा-पान अधिक मात्रा में किया जाता 
हैं । स्त्रियां मदिरा-पान में पुरुषों से होड़ करती हैं ।४ 

मांस मदिरा का खान-पान तामसी कोटि का है। इनके प्रयोग से शरीर एवं 
इन्द्रियों को उत्तेजना मिलती है । मनुष्य की भोग-विलास में रुचि बढ़ती है । उसकी 
काम-वासना जागृत होती है। राहुल जी के अधिकांश पात्रों का खान-पान तामसी 
है । उनमें काम वासना की प्रबलता है । ये योन सम्बन्धो में स्वच्छन्द हैं । राहुलजी 
डे अपरे उपन्यासों में ऐसे प्रसंगों का वर्णन निःसंकोच किया है। कारण यह है कि 
राहुल जी स्वच्छन्द भोग के पक्ष में हैं। वे मनुष्य को उसकी भोगवादी प्रवृत्ति के 
लिए पशु की अपेक्षा अधिक विकसित नहीं समभते हैं । वे एक पत्नी अयवा एक-पति 
विवाह-प्रथा को मनुष्यों में सामाजिक विषमता वहाने का मूल कारण समभते हैं । 
अपने स्वच्छन्द भोगवादी सिद्धान्त की पुष्टि में, राहुल जी ने इतिहास से उदाहरण 
प्रस्तुत किए हैं । चोथी शताब्दी ईसवी में हिमालय की उपत्यका के ग्रामों में वसन्तो- 
त्सव के समय घर की पोडसी को निःसंकोच अतिथि-सेवा में समपित करते दिखाया 
गया है ।” राहुल जी के पात्र चुम्बनों का आदान-प्रदान निःसकोच करते हैं। बिना 


१ वैज्ञानिक भौतिकवाद, पृ० ४० 

* देखिये इन वर्णनों के लिए सिह सेनापति, पृ० १६४, १५३-१५४, २०६-२१०; 
३५ 

सिंह सेनापति, पृ० २४ 

सिंह सेनापति, पृ० २१०-२११ 

जय योघय, पृ० ८५५ 


क आ 


राहुल जी के उपस्यासों का जव्ययन । १५३? 


किसी संकोच के अश्लील परि किए जाते हैं। साधारण जन ही तहो प्रतिष्ठित 
व्यक्ति भी ऐसे कार्यो में संकोच का अनुमव नहीं करते है । “सिह सेनापति' उपन्यास 
से एक उदाहरण प्रस्तुत है । खेतों में काम करने के पश्चात दोपहर के भोजन से पूर्व 
सभी विद्यार्थी युवक-युवतियाँ एक साथ तालाब में पूर्णतया नग्न होकर स्नान कर 
हे हैँ और आचार्य तालाब के किनारे खड़े निःसंकोच टीका-टिप्पणी कर रहे हैं-- 
“रोहिणी ! तरे पाश्वं में मेद (चर्बी) जम रहा है । सुमेष ! तरी पेंडुलियाँ पेशी-झून्य मालूम 
होती हैं । अनुरद्ध ! नितम्ब पर इतने मांस का बोझ क्यों डो रहे हो ? सरस्वती तो 
भैस बनती जा रही है । देखो उसका पेट, जान पडता है निरन्तर गर्भिणी है ।”) 
राहुल जी ने 'मधुर स्वप्न' में दिगम्बरा देवी अनाहिता के मन्दिर की प्रशंसा की है 

हां परिचारिकाएँ नंगी रहती हैं ।* 

इस प्रकार राहुल जो के उपन्यासो में मांस-भक्षण, मदिरा-पान और तर- 
नारियो के विज्ञासी जीवन का निःसंकोच चित्रण हुआ है । आलोचको ने इस चित्रण 
को राहुल जी कौ भोगवादी प्रवृत्तियों का परिणाम बताया है । उनका मत है कि इस 
प्रकार राहुल जी ने प्राचीन भारतीय संस्कृति की मनमानी व्याख्या की है। इस 
सम्बन्ध में डा० नगेन्द्र का विचार है--“कुछ बातें निःसन्देहू आपत्तिजनक हैं । उदाहरण 
के लिए जिस उदारता से राहुल जी के पात्र एक दूसरे पर चुम्बनों की बोछार करते 
है वह अनैतिक न भी मानी जाय परन्तु अभद्र अवश्य है। वास्तव में रस को उद्‌-- 
भावना करने का यह सस्ता उपाय इतने असंयम के साथ व्यवहूत किया गया है कि 
उससे अरुचि होने लगती है ।' * डा० गोपीनाथ तिवारी ने राहुल जी के उपन्यासों के 
भोगवादी वातावरण की कटु आलोचना की है । उनका विचार है कि चुम्बन-आलिगन 
द्वारा पाठकों की सस्ती पाशत्रिकता उभारकर राहुल जी ने भपने पाठकों की संख्या 
बढ़ाने का प्रयत्न किया है ।४ राहुल जी जब जीवित थे, उनका ध्यान लोगों ने उनके 
उपन्यासो की भोगवादी प्रवत्ति की कट आल्लोचता की ओर आकर्षित किया था। 
राहुल जी ने इन आलोचनाओं की कोई चिन्ता नहीं की । इथ सम्बन्ध में उन्होंने 
एक स्थान पर लिखा है--“मैं आज की संकीणे हिन्दू मनोवृत्ति की परवाह नहीं करता, 
मैं परवाह करता हु, सत्य की?" राहुल जी ने मानव जीवन की स्वाभाविक 
आवश्यकताओं को सत्य माना है। वे खान-पान तथा यौन सम्बन्धो के विषय में 
अध्यात्मवाद अथवा परम्पराओं की संकीर्णता को स्वीकार करने के पक्ष में नहीं हैं । 
इन विषयों में वे मनुष्य को पूर्ण स्वच्छन्दता देने के पक्ष में हैं । 
यह ठीक है कि प्रत्येक लेखक को अपने विचारों तथा सत्य की अभिव्यक्ति के 

` सिंह सेनापति, पृ ३१ 
मधुर स्वप्न, प० ७१ 
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प्रकाशन के लिए स्वतन्त्रता होती है, पर कोरा यथार्थ ठोक नहीं । मानव पशु नहीं 
है । संस्कारी है। वह विवेकशील है । उसकी शारीरिक आवश्यकतायें पशुओं की 
आवश्यकताओं से मिलती हैं पर पनुष्य को अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए 
“संयम से काम लेना पड़ता है । समाज में रहते हुये उस्ते प्रतिबन्धो को स्वीकार करना 
पड़ता हे । देश की संस्कृति का ध्यान रखना पड़ता है । भारत में खान-पान सम्बन्धी 
तथा स्त्री-पुरुषों के स्वच्छन्द जीवन सम्बन्धी उतनी स्वतंत्रता नहीं देखने में आती 
जितनी कि पाश्चात्य देशों में । राहुल जी यौन सम्बन्ध तथा खान-पान में सस्कार के 
पक्ष में नहीं हैं । इस विषय में वे मनुष्य को पशुवत्‌ मानते हैं। यही कारण है कि 
उन्होंने अपने उपन्यासों में “भोगवादी वातावरण” उपस्थित किया है । लेखक को अपने 


विचारों के प्रकाशन का ही नहीं समाज के हित का भी ध्यान रखना चाहिये । राहुल 
जी ने समाज के हित का ध्यान रखने की अपेक्षा अपने विचारों के प्रकाशन का 
व्यान अधिक रखा है। मांस-भक्षण, मदिरा-पान, चुम्बनादि के सांकेतिक उल्लेख 
“की अपेक्षा इन विषयों की यत्रतत्र विस्तृत चर्चा करके राहुलजी ने अपनी भोगवादी 
प्रवृत्ति का प्रमाण दिया है। ओर अपने को लोगों की आजोचना का विषय बना 
"लिया है । 
सापाजिक रूढ़ियाँ 

सामान्य हितों की पूर्ति के लिए एक साथ रहने वाले मनृष्यों के समूह को 
समाज कहा जाता है । समाज के जीवन को सुचारु बनाने के लिए कुछ नियम बनाए 
जाते हैं। समय बोतने पर ये नियम रीति-रिवाज और परम्पराओं का रूप घारण कर 
लेते हैं । जीवन की परिस्थितियों के परिवर्तित होने पर इन सामाजिक रीतियों को 
बदलने की आवश्यकता होती है पर परम्पराओं के मोह-वश लोग इनको छोड़ना नहीं 
चाहते । समाज को कुरीतियों के अन्धानुकरण से बचाने के लिए समाजसुघारक 
आन्दोलन अथवा क्रान्ति की आवश्यकता होती है । साहित्यकार अपनी कृतियों द्वारा 
सामाजिक कुरीतियों पर टीका-टिप्पणी किया करते हैं । राहुल जी को सामाजिक 
कुरीतियाँ असह्य हैं । उन्होंने अपने उपन्यासों में ऐसी कुरीतियों पर कठोर प्रहार 
किये हैं । 

आजकल जाति-पांति को भारतीय समाज की सबसे बड़ी कुरीति माना जाता 
है । हमारे पूर्वजों ने समाज के सुव्यवस्थित प्रबन्ध के लिए वर्णव्यवस्था को स्थापित 
“किया था ओर कमों के अनुसार लोगों को चार श्रेणियों में बाँटा था-ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, वैश्य तथा शूद्र । कायं-विभाजन की यह प्रणाली अपन उपयोगिता खोकर 
शनैः शनैः भूठे भेदभाव की गतं मे जा पड़ी है । लोगों को जन्म के आधार पर 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र आदि कहा जाने लगा है । लोगों ने अपने कर्मों को भुला 
दिया है। वे एक दुसरे को द्वेष और घृणा से देखने लगे हैं। परस्पर झगड़े होने 
लगे हैं । जातिगत संकीर्णता का यह अभिशाप अब भी भारत में दिन-प्रति-दिन बढ़ता 
"जा रहा है । राहुल जी भारतीय जाति-पांति की संकीर्णता के कटु आलोचक हैं । 
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वे इसे भारत की प्रगति के मार्ग में बाधक समभते हैं। उनका कहना है कि इसने 
हमारी शक्ति को विभाजित कर दिया है, हमारे समाज की जड़ खोखली कर दी हैं । 
जाति-पाँति की व्यवस्था के कारण हमने अपने को सम्य देशों की दृष्टि में नीचे गिरा 
लिया है । राहुल जो के अनुपार भारत को शक्तिशाली राष्ट्र बनाने के लिए यहाँ से 
जाति-पाँति का भेद-भाव मिटाना अत्यावश्यक है । जब तक जाति-पांति की व्यवस्था 
समाप्त नहीं होगी, भारत के विकास के लिए किये गये सभी प्रयत्न अपणं रहेंगे ।* 

मनुष्य की आदिम वृत्ति अविवेक और भय की है । उसकी इस प्रवृत्ति से 
लाभ उठाकर स्वार्थी लोगो ने भूत-पिशाचों और पी र-पैगम्बरों की पुजा की कल्पना 
की है । परिणामस्वरूप समाज में जन्त्र-मन्त्र, जादू-टोने, मनोकामना की पूर्ति के लिए 
भन्नतें मानना, मनोकामना के पूर्ण होने पर पशुओं की बलि चढ़ाना--आदि कुरी- 
तियाँ समाज में फैली हुई हैं राहुल जी ने अपने उपन्यासों में इन कुरीतियों की 
निन्दा की है । २ उनका विचार है कि विज्ञान के युग में ऐसी कुरीतियों में आस्था 
रखने से बढ़कर और मूर्खता क्या हो सकती है । स्वार्थी लोगों ने ऐसी कुप्रथाओं को 
अपनी आजीविका का साधन बना रखा है । ये लोग अशिक्षित मनुष्य से चढ़ावे आदि 
के रूप में मुद्रा तथा खाद्य-सामग्री प्राप्त करते हैं। ये लोग गरीब लोगों पर भार बन 
कर रहते हैं । राहुल जी का विचार है कि अशिक्षित लोगों को शिक्षा और ज्ञान के 
प्रसार द्वारा इन कुरीतियों से शीघ्रातिशीघ्र मुक्त कराना चाहिये । ये कुरीतियां समाज 
को 'घुन' बनकर खोखला कर रही हैं । 

राहुल जी ने बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह और अनमेल विवाह की वुप्रथाओं 
को भारतीय समाज के लिये कलंक बताया है । अब्रोघ-बालिकाओं का विवाह रुपये 
के लाजच में, बूढ़े और अयोग्य पुरुषों से कर दिया जाता है। दूसरी ओर बाल- 
विधवाओं को आजीवन तपस्या करने के लिये विवश किया जाता है । इन कुप्रथाओं 
को राहुल जी पुरुषों द्वारा स्त्री जाति पर किये जाने वाले अत्याचारों की चरम सीमा 
मानते हैँ । उनका मत है कि विवाह सम्बन्धी विषयों में पुरुषों की नहीं स्त्रियों की 
इच्छा का भी ध्यान रखना चाहिये । स्त्रियों को पशु समझ कर, किं्षी के भी पल्ले 
नहीं बाँध देना चाहिये । 

राहुन जी का विचार है कि समाज के पुननिर्माण के लिए लोगों को रूढ़ियों 
के अन्घानुक्ररण से बचाना होगा । राहुल जी अतीत का मूल्य तभी तक सममते हैं, 
जब तक वह भविष्य के विकास में सहायक है । उन्नतिपथ पर बढ़ते हुए पग को 
पीछे खींचने वाली परम्पराओं को वे घृणा की दृष्टि से देखते हैं। उनके अनुसार 
सामाजिक कुरीतियों का अन्धानुकरण, विज्ञान के युग में हास्यास्पद है । समाज को 
कुरीतियों से बचाने के लिए शिक्षा तथा वैज्ञानिक पावनो की सहायता लेनी चाहिये । 


जय यौषेय, पृ० २०६ 
* जीने के लिये, पृ० ९, २६ 
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साम्यवाद 

'साम्यवाद'शब्द अंग्रेजी के 'कम्युनिज्म' का पर्याय वाचक है जो लेन्नि के 
'कम्युनिस' शब्द से व्युत्पन्न है । यह शब्द सन्‌ १८३४-१८३९ ई० में पेरिस के गुप्त 
क्रान्तिकारी संघटनों हारा गढ़ा गया था । साम्यवादी विचारघारा का चरम विकास 
“मावसंवाद' में देखने को मिलता है । मार्क्स का दर्शन द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद के नाम 
से प्रसिद्ध हैत , 

द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद के अनुसार सृष्टि का मूल सत्य 'परिवर्तन' है जो 
सदेव दो विरोधी शक्तियों के संघर्ष से होता रहता है । इन्द्र सिद्धान्त हीगेल के 
'दृन्द्वात्मक प्रत्ययवाद' अर्थात्‌ 'डायलेकिटकल आइड्यिलिज्म' से लिया गया है । हीगेल 
प्रत्यय के इतिहास में ही संघष का इतिहास देखता था, किन्तु मावत के अनुसार 
प्रत्यय गौण है और पदाथ प्रधान । हीगेल से द्वन्द्व सिद्धान्त और जमन दार्शनिक 
फायरवाख से भौतिकवाद लेकर माक्स ने द्वन्द्वात्मक भौटिकबाद का शिलाग्यास 
किया । 

उन्द्रात्मक भोतिकवाद की कुछ मूलभूत मान्यताये हैं । इसकी प्रथम मान्यता 
घह है कि प्रत्येक वस्तु के विरोध उसी वस्तु में सीमित रहते हैं किन्तु वे कुछ काल 
तक दवे रहते हैं । [इस परिस्थिति को 'वाद' (थीसिस) कहते हैं । इसकी ठितीय 
मान्यता यह है कि कालान्तर में वाद-परिरिथति का विरोध वे ही तत्व करने लगते 
हैं जो उसमें सन्निहित थे । इस परिस्थिति को 'प्रतिवाद' (ऐटी-थीसिस) कहते हैं । 
तृतीय मान्यता यह है कि जब वाद और प्रतिवाद का संघर्ष होता है, तो एक तीसरी 
परिस्थिति का सृजन होता है, जो उन दोनों परिस्थितियों से भिन्न होती है और 
जिसमें दोनों परिस्थितियों के कुछ अच्छे अंश उपस्थित रहते हैं । इस परिस्थिति को 
संवाद”, समन्वितवाद अथवा प्रतिवाद का प्रतिवाद (मिन्थीसिस) कहते हैं । द्वन्द्वात्मक 
भौतिकवाद की चतुर्थ मान्यता यह है कि वाद से सम्वाद तक का विकास मात्रात्मक 
से गुणात्मक परिवतंत की ओर होता है। इस प्रकार द्वन्द्र सिद्धान्त को विकास की 
दृष्टि से चार सूत्रों में विभक्त किया जा सकता है-- 

(१) विरोधी तत्वों की सम स्थिति 

(२) विरोधी तत्वों का संघर्ष 

(३) नई समन्वित परिस्थिति का जन्म 

(४) वाद से प्रतिवाद के प्रतिवाद! (सम्वाद) तक परिबतंन 

साम्यवाद, समाज में शोषक ओर शोषित, अभिजात और सहारा, पू जीपति 
और श्रमिक, इन परस्पर-संघषं-रत दो वर्गों की सत्ता मानता है। मावस के 
अनुसार साम्यवाद की स्थापना शोषित वर्ग के हाथों शोषक वर्ग के ध्वंस पर 


हिन्दी साहित्य कोश--सम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्मा, पृ० ५६१ 
समाज का निम्नतम श्रमिक वर्ग 


त क... 
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होगी । शोषित अर्थात्‌ व्यावसायिक श्रमवर्ग ही इस क्रांति के उपयुक्त भ 
साहस और वुद्धि रखता है । क्रान्ति के सफल हो जाने पर साम्यवाद की सृष्टि 
होगी ।१ 

राहुल जी साम्यवादी हैं । उन्हें श्रमिकों तथा शोषितों से पूर्ण सहानुभूति है 
और शोषक वर्ग से अपरिमित घृणा है । मजदूर रात-दिन परिश्रम करता है पर उसे 
जो मजदूरी प्राप्त होती है, वह उसके द्वारा किये गये श्रम के बराबर नही हाती । 
जिस घन पर मजदूर का नेतिक अविकार होता है, उस पर पू जीपति स्वयं अविकार 
कर लेता है। शोषक वर्ग दूमरों के घन को हड़प कर विलासिता का जीवन व्यतीत 
करता है और दूसरी ओर लहू-पसीना एक करने वाले मजदूर पेट-भर भोजन के लिए 
तरसते हुँ ।२ राहुल जी का विचार है कि आथिक विषमता के लिए किमो एक 
व्यक्ति को दोषी नहीं ठहराया जा सकता । जब तक परिस्थितियों को बदला नहीं 
जायगा, आर्थिक विषमता समाप्त नहीं होगी । इसके लिए लोगों को उद्बुद्ध करना 
होगा । देश भर के श्रमिकों और शोषितों को एक होना होगा । एक दिन शोषकों 
का अन्त अवश्य होगा और भूमि पर स्वर्ग अवश्य उतरेगा ।3 


राहु जी का विचार है कि साम्यवाद की स्थापना के लिए वैयक्तिक ईर्ष्या 
अथवा हिसा से काम नहीं चलेगा ।४ आवश्यकता इस बात'की है कि समाज की 
सभी वस्तुओं पर व्यक्तियों के स्थान पर समूह का--अर्थात समाज का अविकार 
माना जाए । राहुल जी के अनुसार समाज से वैयक्तिकता के भाव को समाप्त करने 
का मब से सरल उपाय यह है कि विवाह-प्रथा को समाप्त कर दिया जाय । स्त्री- 
'पुरुष स्वच्छन्द जीवन व्यतीत करें । सन्तानोत्पत्ति होती रहे, पर कोई किसी का 
स्थायी-रूप से पति पत्नी न हो । राहुल जी ने अपने ऐसे विचारों की अभिव्यक्ति 'मवुर 
स्वप्न! में मज्दकियो के विचारों द्वारा की है । किन्तु परिस्थितियों के अनुकूल न 
होने के कारण ईरान में मज्दकियों का आन्दोलन विफल रहा। राहुल जी का 
-सम्मिलित-पत्नी का सिद्धान्त, वास्तव में, न माक्स के साम्यवाद से मेल खाता है ओर 
नन बोद्धमत से । यह राहुल जी की अपनी ही कल्पना है। “वैयक्तिकता' की भावना 
का निषेध केवन विवाह-प्रया के निषेध से सम्भव नहीं है, उसके लिए भोगवादी 
'जीवन-दर्शन का निषेध करना होगा जो राहुल जी को कभी स्वीकार नहीं है ।” 

राहुल जी को जन-शक्ति पर विश्वास है । उन्हें निश्‍चय है कि साम्यवाद की 


१ हिन्दी साहित्य कोश--डा० धीरेन्द्र वर्मा, प्र» ८४४ 

२ विस्मत यात्री, पृ० ३८५ 

* वही, पृ० ३७६ 

* बही, पृ० ३७४५ 

"५ हाळ सुषमा ववन--हिन्दी उपन्यास, १० ३७४ से उद्धृत । 


हु 
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स्थापना के लिए किये गये प्रयत्न विफल नहीं होंगे । ऐसा समय अवश्य आयेगा, जळ 
सभी लोग समता का अनुभव करते हुए सुखमय-जीवन व्यतीत करेंगे । ° 
गणतन्त्र 

राहुल जी मानव की स्वतन्त्रता और समानता के पक्ष में हैं । उनका कहना 
है कि मानव, स्वाथं'वश दूसरे मानव के साथ ऋरता का व्यवहार करता है। अपने 
सुख के लिए मानव, मानव को परतंत्र बनाता है । यही भावना साम्राज्यवादी 
प्रवृत्ति का मूल कारण बनती है और निरंकुश शासकों को दूसरे देशों की रवतन्वता 
को हड़पने के लिए प्रेरित करती है । राहुल जी, साम्राज्यवादी प्रवृत्ति के विरोधी 
है । उनके अनुसार साम्राज्यवाद, पू जीवाद की चरम सीमा है ।२ पू'जीवाद में घनिक 
वर्गे केवल श्रमिकों का शोषण करता है । उनकी मजदूरी को हड़पता है । साम्राज्य- 
वाद में, निरंकुश शासक, अपने राज्य की जनता का शोषण करने के साथ, अपनी 
विस्तारवादी नीति के कारण दूसरे राज्यों को हथियाने की चिन्ता में रहता है । 

साम्राज्यावादी प्रवृत्ति रखने वाले राजाओं की कटु-आलोचना करते हुए 
राहुल जी लिखते हैं कि थे लोग कामुक और दुराचारी होते हैं। भोग-विलास में 
लिप्त रहने के कारण विवेक खो बैठते है ॥3 उन्होंने राजाओं को घृणा से “रजुल्ले” 
कहा है । उनका विचार है कि “रजुल्लो' की चाकरी करने की अपेक्षा भूखे मर जाना 
या जहर खा लेना अच्छा है ॥४ 

शासन की साम्राज्यवादी प्रणाली की निन्दा कर, राहुल जी ने गणतंत्रीय 
प्रणाली की प्रशंसा की है । उन्होने इसे सर्वश्रेष्ठ शासन-प्रणाली सिद्ध किया है। वे 
लिखते हैं कि गणतंत्र अपने प्रत्येक व्यक्ति में आत्मसम्मान और आत्मविश्वास की 
भावना पैदा करता है, जबकि राजतंत्र सबको भेड बनाता है। इसका कारण राहुल 
जी यह बताते हैं कि गणतत्र मे वैयक्तिक भावनाओं का सम्मान किया जाता है पर 
राजतंत्र में लोगो की भावनाओं का दमन कर दिया जाता है, उन्हें स्वतंत्रतापूवंक 
विकास का अवसर नहीं दिया जाता । उनके उत्साह को कुचल दिया जाता है ।५ 
गणतंत्र शासन प्रणाली में लोगो को मताधिकार प्राप्त होता है। वे अपनी इच्छा से 
गण के सदस्यों का चुनाव करते है । गणतंत्र में गण के सभी लोगों की इच्छाओं का 
घ्यान रखा जाता है पर राजतंत्र में, राजा अपनी इच्छा को दूसरों पर थोपता है। 
गणतंत्र प्रणाली की श्रेष्ठता सिद्ध करते हुए, राहुन जी ने प्राचीन भारत के 
इतिहास से उदाहरण प्रस्तुत किये हँ । प्राचीन भारत मे लिच्छवियों और यौधेयों के 
गण-शाकषित प्रदेशों में तत्कालीन राजाओं के राज्यों की अपेक्षा, राजनीतिक अवस्था 


जी 


मधुर स्वप्न, पृ० १८५ 

जीन के 'लए पृ० १६८ 
जय योधय, पृ० २६५ 

मिहू सनापति, पृ० १६ 

जब योघेय, पृ० ६६ 
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राहुल जी के उपन्यासो का अध्ययन | १५६ 
अधिक सुव्यवस्पिउ थी । मार्ग अधिक सुरक्षित थे । स्त्री-पुरुषो के अधिकार समान 
-थे । मानव-मानव से प्रेम करता था । लोगों का जीवन सुखी था । 

राहुल जी, मानव को पूर्णतया स्वतंत्र देखना चाहते हैं। वे परतन्त्रता के 
जीवन को मानवता के लिए, अभिशाप समझते हैं। उनके विचारानुसार केवल 
गणतन्त्र ऐसी प्रणाली है जिसमें मानव, स्वे 


च्छानुसार स्वतन्त्र जीवन व्यतीत कर 
सकता है और अपना विकास कर सकता है । वतमान परिस्थितियों में सम्यता के 


विकास में, जितनी सहायता गणतन्त्र-प्रणाली से मिल सकती है, उतनी और किसी 
शासन-प्रणाली से नहीं । राहुल जी आदर्श समाज के लिए गणतन्त्रीय शाप्तन-प्रणाली 
का अनुमोदन करते हैं । 

राहुल जी के उपन्यासों का उद्देश्य 

राहुल जी के उपन्यासो मे, अभिव्यक्त जीवन-दर्शन के विश्लेषण के उपरान्त 
उनके विभिन्न उपन्यासो के उद्देश्यों पर संक्षेप में विचार कर लेना युक्तिसंगत होगा । 

'जोने के लिए' उपन्यास में बीसवीं शताब्दी के आरम्भ से लेकर सन्‌ १६३६ 
ई० तक के भारत की राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण हुआ है। 
इसमें देश की स्वतंत्रता के लिए अंग्रेजी शासकों के विरुद्ध भारतीय जनता द्वारा 
किये गये आन्दोलनो का उल्लेख है । कृषक-वर्ग का अपने अधिकारों के लिए जमींदारों 
से संघर्ष दिखाया गया है। समाज को पतन की ओर ले जाने वाली कुरीतियों (जाति 
पाँति के भेद-उपभेद एवं घामिक अंधविश्वास व रूढ़िवाद) पर चोट की गई है। 
सामाजिक कुरीतियों से रहित समाज की स्थापना की ओर संकेत किया गया है। 
उपन्यास के नायक देवराज के व्यक्तित्व में राहुल जी के व्यक्तित्व की झलक 
मिलती है । 

“बिह सेनापति" में ईपा पूर्व ५०० के भारत के लिच्ड्वि गणतंत्र के सामाजिक 
जीवन की घटनाओं तथा पात्रों के आधार पर राहुल जी ने अपने अमीष्ट विचारों 
को अभिव्यक्त किया है। राहुल जी का व्यक्तित्व जो महात्मा बुद्ध और कालं माक्स 
के सिद्धान्तो से प्रभावान्वित है, उपन्यास के नायक 'पिह' के चरित्र में प्रतिमूत हुआ 
है । महात्मा बुद्ध का दृष्टिकोण आध्यात्मिक है और इसके विपरीत काले माक्स का 
भौतिक तथा वैज्ञानिक । इन दोनों इष्टिकोणो के अन्तर का विस्मरण करते हुये राहुल 
जी ने इन दोनों का समन्वय किया है । राहुल जी वास्तव में अतीत को माक्सवादी 
दृष्टि से देखना चाहते हैं । इम उपन्यास का उद्देश्य प्राचीन भारत के जीवन में उन 
तत्वों को खोज निकालना है, जिनके द्वारा माक्सवादी दृष्टिकोण का समर्थन सम्भव है । 

“जय योघेय' में चौथी शताब्दी ईसवी के भारत की यौधेय जाति के साम्यवादी 
जीबन का चित्रण किया गया है। यौधेयों की गणतन्त्रीय शासनप्रणाली के वर्णन 
द्वारा उस व्यवस्था के गुणों पर प्रकाण डाला गया है । 'परलोकवाद” ११०५ राजद: 
प्रणाली की कटु-आलोचना कर, वर्तमान जीवन में बहुजनहिताय कार्यों में रत रहने 
का संरेश दिया गया है । न 


२१६० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


मधुर स्वप्न में पांचवीं छठी शताब्दी ईसवी के ईरान के मज्दकी आन्दोलन 
-का चित्रण किया गया है। मज्दकियों के साम्यवादी विचार राहुल जी के अपने 
विचार हैं । मज्दकियों का मधुर स्वप्न! साम्यवादी समाज की स्थापना का मघुर 
- स्वप्न है । प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण इसका अन्त हो जाता है । 


'तिस्मृत यात्री' के नायक नरेन्द्रयश की माक्सवादी विचार घारा में, राहुल 
-जी की निजी मार्क्सवादी त्रिचारघारा घ्वनित होती हे । नरेन्द्रयण अपनी देश-विदेश 
की यात्राओं तथा दीनों और शोषितो के निरन्तर सेवा-कार्य के उपरान्त इस निष्कर्ष 
पर पहुँचता है कि सामाजिक बसंगतियाँ एवं आथिक विषमताएँ माचव-जीवन को 
दुःखमय बनाती हैं। इन असंगतियों और विषमताओं का अन्त साम्यवादी समाज की 
-स्थापना पर सम्भव हो सकता है। इसके लिए जन-जागरण एबं समाज-संगठन की 
आवश्यकता है । लोक हित के लिए वैयक्तिक संघर्ष के स्थान पर वर्ग-संघर्ष का 
-समर्थन किया गया है । 


'दिवोदास' में बारहवीं तेरहवीं शताब्दी ईसा पूर्व के सप्तसिन्धु (पंजाब) की 
आर्येजातिके जीवनका चित्रण किया गया है । आर्यों की अनार्यो पर विजय दिखाई गई 
है । आये सम्यता के प्रसार और उत्कर्ष पर बल दिया गया हे । ऋग्वेदिक आर्यो की 
सभ्यता" का चित्रण इस उपन्यास का मुख्य लक्ष्य है । 


राहुल जी के उपन्यासों में अभिव्यक्त जीवन-दशंन तथा उनके उपन्यासो के 
उद्देश्यों का विश्लेषण करने पर स्पष्ट हो जाता है कि राहुल जी ने अपनी उपन्यास 
` कला का उपयोग निश्चित उद्देश्यों की अभिव्यक्ति के लिए किया है । देश-विदेश की 


१ ऋग्वेद से आर्य-जाति के जीवन का परिचय प्राप्त करके आश्चर्य होता है फि 
अगणित वर्ष पूर्व आर्यों क्री सभ्यता कितनी विकसित थी । उनकी संस्कृति 
कितनी उच्च थी। वे आध्यात्मिक, आघिदैविक और आधिभोतिक विषयों में 
कितने उन्नत थे । आयो का उद्घोष था--जिसका मन उदार नहीं है, उसका 
कह व अन्त उत्पादन करना वृथा है । जो न तो देवता को देता है, न 
डर क ता दै प्रत्युत स्वयं ही भोजन करता है, वह केवल पाप खाता है-- 

वलाधो भवति केवलादी ।' आर्थे लोग स्वार्थपरायण जीवन को पापमय और 
घुणित मानते थे । 


आर्य सत्य के लिए सर्वस्व 'स्वाहा' करने को तत्पर रहते थे । वे अपने तामने 
अपत्यवादी को देखना तक न चाहते ये । इसीलिए उन्हें मनार्यो से घणा धी। 
त्य प्रियता लक आयौँ के अन्य गुण थे--उदारता, शुभ-संकल्प, निर्भयता 
स्वावलम्बन, विश्व-प्रेम आदि । आर्यो को भौतिक उन्नति भी प्रिय थी पर अपनी 
आर्या मकता र को ठेस पहुँचा कर नहीं । आर्य लोग दान और दक्षिणा देने में 
अनुपम ये । अतिथिसेवक थे । आर्य जाति में आदर्श महिलाओं की प्रचस्ता थौ 
पर कुछ राजस ओर तामस स्त्रियाँ भी थीं । राहुल जी के उपन्यास 'दिवोदास' 
और “हिन्दी ऋग्वेद! रामगोविन्द त्रिवेदी की भूमिका के आधार पर । न 


राहुल जी के उपन्यासो का अध्ययन 


विविध परिस्थितियों से जो विशद अनुभव राहुल जी ने प्राप्त किया उ 


सको उन्होने 
अपनी रचनाओं का विषय बनाया हे । राहुल जी आथिक्र तथा सामाजिक 


विषरमताओं का उन्मूलन कर एक ऐसे आदर्श समाज की स्थापना करना चाहते हैं 
जहां सभी सुखी हों, सभी के अविकार समान हों, सभी श्रम करे! जाति पांति के 
भेद का जहां नाम भी न हो, लोग वामिक कुरीतियों एवं अन्वविश्वास से मुक्त हों । 
देसे समाज की स्थापना के निए लोगों की आथिक विषमता को दूर करना होगा, 
आशिक कान्ति करनी होगी । क्रान्ति की सफलता के लिए संसार भर के श्रमिकों व 
'गोवितों को जागृत एवं संगठित करने की आवश्यकता है। आर्थिक क्रान्ति से कुछ 


लोगों को हानि अवश्य होगी पर बहुजन के सुख के लिए यह नगण्य है। राहुल जी 


अनीश्वरवादी हैं, इसलिए उनका मत हे कि मानव का, अपने विकात के 
पर नहीं अपितु अपनी भुजाओ पर विश्वास होना चाहिये । 

राहुल जी ने अपने उपन्यासो में जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति के लिए नाटकीय 
विधि को अपनाया है । उन्होंने जीवन सम्बन्धी अपने दृष्टिकोण को घटताओं तथा 
पात्रो की बात-चीत में छितरा दिया है। राहुल जी ने जहाँ अपने जीवन-दर्शन को 
अधिक स्पष्ट करता चाहा है, वहां वे प्रत्यक्ष विवि का लोभ सम्वरण नहीं कर पाये हैं । 


ऐसे स्थलों पर राहुल जी द्वारा या उनके पात्रों द्वारा को गई विचारों की अभिव्यक्ति 
कथा-प्रवाह में बाइक सिद्ध हुई है ।१ 


लिए ईश्वर 


” क्रपया देखिये--- 

(क) जीने के लिए--(१) मोहनलाल के 'देश की स्वतंत्रता के मार्ग में विघ्न' 
विषय पर विचार, पृ७ ५०-४१ वा 
(२) देवराज और उसके साथियों के मध्य “राष्ट्रीय एकता के मागे में धर्म 
बाघक' विषय पर विस्तृत विचार-विमणे, पृ० ३०६-३१० 
“मिह सेनापति'--महात्मावुद्ध द्वारा व्यक्त जीवन सम्बन्धी विचार, पृ० २७३ 


(ग) “जय यौधेय'--जय तथा उसके आचार्य के मध्य परलोकवाद सम्बन्धी 
विचार विमर्श, पृ० ११०-११३ 


(घ) 'मवुर स्वप्न--शाह कवात व सज्दक के नत्र-समाज विषयक विचार, 
पृ० १३४-१४० 


(5) “विस्मृत यात्री'--नरेन्द्रयश के साम्यत्रादी विवार. पू» ३७५, ३८५ 


पंचम अध्याय 


राहूल जी की कहानियों का ग्रध्ययन 
(कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, वातावरण एवं उद्देश्य के 
तत्वों की दृष्टि से) 


इस अध्याय में राहुल जी की कहानियों का कथावस्तु, चरित्र “चित्रण, वाता- 
वरण तथा उद्देश्य की दृष्टि से विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है । 
(क) राहुल जी की कहानियों का कथावस्तु को दृष्टि से विश्लेषण 
राहुल जी द्वारा रचित कहानियों के निम्नांकित तीन संग्रह उपलब्ध हैं-- 
(१) सतमी के बच्चे 
(२) वोल्गा से गंगा 
(३) बहुरंगी मधुपुरी 
उक्त तीन संग्रहों में क्रमशः दस, बीस व इक्क्रीस कहानियाँ हैं । इन इक्यावन 
कहानियों का वर्गीकरण इस प्रकार हे-- 
(१) चित्रण-प्रधान कहानियाँ 
(क) 'सतमी के बच्चे' की समस्त कहानियाँ 
(ख) 'वोल्गा से गंगा' की समस्त कहानियाँ 
इन कहानियों में भारत की सामाजिक, आर्थिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों 
के चित्रण को प्रधानता दी गई है । 
(२) चरित्र-प्धान कहानियां 
“बहुरंगी मधुपुरी' की समस्त कहानियां इस श्रेणी के अन्तर्गत आती हैं । 
इनमे मधुपुरी (मकरी) के वातावरण की पृष्ठभूमि में सेलानियों एवं स्थायी निवासियों 
के चरित्र प्रस्तुत किये गये हैं । 
राहुल जी की चित्रण-प्रधान कहानियाँ 
कथा-सुत्र 
(क) सतमो के बच्चे-इम संग्रह की अविकांश कहानियों में, राहुल जी ने, 
अपने समकालीन भारत की सामाजिक एवं आथिक परिस्थितियों तथा उन परि- 
स्थितियो अपन जीवन अनुण्व में आये व्यक्तियों के चित्र प्रस्तृत किये हैं। 
इन कहानियों के कथा सूत्र इस प्रकार हैँ-- 
(१) सतो के बच्चे-पन्दहा ग्राम की सतरी अहीरिन घोर निधनता में 
देन काट रही है। उसका पति, उसे सपारेवार नि:सहाय छोड़ कर, बगाल चला गया 
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है । सतमी के पाँच बच्चे है--चार बेटे और एक बेटी । उनको खिलाने के लिए, न 
उसके पास अन्न है और न उनकी चिकित्सा के लिए पैसे । भूख और बीमारी से 
ग्रस्त होकर, उसके चारों बेटे काल कवलित हो जाते हैं । उसकी बेटी सुखिया, ससुराल 
वालों द्वारा प्रदत्त यातनाओं से त्रस्त हो अपनी माँ के पास रहती है। सतमी अपने 
दुर्भाग्य को कोसती हुई मृत्यु की प्रतीक्षा कर रही है । 

(२) डीह बाबा--'कनैला' ग्राम की 'भर' जाति का मुखिया 'जीता' सन्‌ 
१५६७ ई० के अकाल के कारण शोचनीय दशा में है। दिन प्रतिदिन बहती हुई 
भुखमरी से विवश हो वह सपरिवार आसाम चला जाता है। वहां चाय के बागों में 
मजदूरी करने लगा है । आसाम में रहते हुये, जीता को चौंतीस वर्ष हो गये हैं पर 
अभी तक न वह अपने पितृग्राम को भूला है और न कुल के इष्टदेव 'डीह बाबा' 
को । 

(३) पाठक जी--पाठक जी अठारह वर्ष की आयु में अपने घर से भागते 
हैं भौर हैदराबाद की सेना में, दस-ग्यारह वर्ष तक नौकरी करने के बाद, घर लौट आते 
हैं । उनका अपने नाती से बड़ा स्नेह है । वे उसे अपनी भूमि देना चाहते हैं। इसी 
विषय पर उनका अपने भतीजों से मनमुटाव हो जाता है । पाठक जी, अपना गांव 
छोड, दामाद के गाँव चले जाते हें । वहाँ उन्हें लोगों के व्यग्यवाण सहने पडते हैं । 
इसी समय उनका नाती घर से भाग कर साधु बन जाता है । पाठक जी का दुःख 
बढ़ जाता है और उनकी मृत्यु हो जाती है। 

(४) पुजारी--पुजारी, धामिक प्रवृत्ति के व्यक्ति हैं। उनकी जीविका का 
मुख्य साधन खेती है । उनका अपने ज्येष्ठ-पुत्र से बहुत स्नेह है । ठे उसे पढ़ाना चाहते 
हैं पर वह घर से भाग जाता है और साघु बन जाता है। इस घटना से पुजारी को 
मानसिक आघात पहुंचता है और उनका शरीरान्त हो जाता है। 

(५) स्मृति ज्ञान कीति--स्मृति ज्ञान कीयि एक भारतीय पण्डित हैं। भोट 
भाषा सीखने के लिए. भोट प्रदेश के एक ग्राम में, एक नौकर के रूप में रहते हँ! 
उनके अज्ञातवास का रहस्य खुलने पर भोट विद्वान उनका सम्मान करते हैं ओर 
संस्कृत-ग्रन्थो के अनुवाद-कार्य में उनमे सहायता लेते हैं । 

(६) जेसिरी-जेसिरी पन्दहा ग्र'म का प्र।भ'शाली व्यक्ति है । अक्षर-ज्ञान 
से अपरिचित है पर 'बहुश्चृत' है --जो कुछ सुनता है उसे गुन है और याद रखता 
है । शिक्षित समाज में उत्ान्न न होने के कारग उसकी प्रतिमा अवेकमित रह जाती 

' है। यदि उसे आधुनिक शिक्षा के साधन सुलभ होते, तो वह अपने कमथ का शिक्षा- 
विशेषज्ञ बनता । 

(७) राजबली--पति की मृत्यु के उपरान्त राजबली की मात्रा, निर्धतता 
से त्रस्त हो, अपने एकाकी पुत्र के साथ दामाद के घर चली जाती है । वहाँ राजबली 
को नोकर का जीवन व्यतीत करना पडता है । तग आकर, वह अकेला अग्ने 
पितृप्राप आ जाता है । यहाँ उसे अपने चचेरे भाइयों की सेवा करनी पड़ती हू! 
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कड़ा परिश्रम करने पर भी, न उसे भर पेट भोजन मिलता है और न पारिवारिक 
स्नेह । अन्ततः सौलह वर्ष की आयु में रोग-ग्रस्त हो कर मर जाता है । 

(८) रामगोपाल--शिक्षा प्राप्त करने के उपरान्त रापगोपाल घर्म-प्रचारक 
बनते हैं । बाद में अध्यापन-कार्य द्वारा जीविकोपार्जन करते हैं । अपने सुख की अपेक्षा 
उन्हें अपने मित्रों के हित की चिन्ता अधिक रहती है । उतका मन प्रवासी भारतीयों 
की सेवा की ओर है। प्लेग के कारण अकस्मात्‌ मृत्यु हो जाने से उनकी यह्‌ इच्छा 
अपूर्ण रह जाती है । 

(६) धुरबिन--धु रबिन में, एक नेता के सभी गुण हैं । निर्भीक और साहसी 
है । अपने मित्रो को खिलाने पिलाने में, वह खूत्र खर्च करता है । बढ़ते हुये खर्च को 
पूरा करने के लिए वह चोरी-डाके का आरम्भ करता है । शेखपुर के अहंकारी जग- 
लाल पांडे को नीचा दिखाने के लिए वह उसके बैलों की चोरी करता है। जगलाल 
पांडे के भुकने पर घुरबिन प्रसन्न हो जाता है और उसके बैल लोटा देता है । 

(१०) दलसिगार--दलसिंगार पाप के ग्राम की पाठशाला में पढ़ता है। 
उसकी माता के मन में, यह शंका है क्रि पढ़ना उसके परिवार में फलता नहीं । एक 
बार दलसिंगार सचमुच बीमार हो जाता है । उसकी माता के मन की शंक्रा विश्वास 
में परिणत हो जाती है । स्वस्थ होने पर दलसिंगार फिर पाटशाला जाने लगता है। 
कुछ दिन पश्चात्‌ वह पुनः रोगग्रस्त हो जाता है और उसका देहान्त हो जाता है। 
उसकी माता क्रो यह निश्चय हो जाता है क्रि पढ़ने के कारण ही उसक्रे पुत्र की मृत्यु 
हुई है । 

(ख) वोल्गा से गंगा--इस संग्रह की बीम कहानियों में भारतीय आर्यो की 
आदिकाल से वर्तमान काल तक की सभ्यता के विकास को लक्ष्य किया गया है। इन 
कहानियों के कथा-सूत्र इस प्रकार हैं-- 

(१) निशा-(६००० ई० पू०)--आदिम युग के पुरुष-स्त्रयों का एक 
परिवार एक पर्वत-गुहा में ठहरा हुआ है । परिवार की जीविका आसेट पर निर्मर 
है । निशा परिवार की स्वामिनी है । उसका, पा वार के सभी पुरुषों से (जिनमें पुत्र 
भी सम्मिलित हैं) यौन सम्बन्ध है। निशा, परिवार के पुरुषों की दृष्टि में अपनी 
पुत्री लेखा की बढ़ती हुई महत्ता को सहन न कर उसको नदी में डुबाने का प्रयत्न 
करती है । इस कार्य में, दन्द्वस्वरूप दोनों वोल्गा नदी की भेंट हो जाती हैं। 

(२) दिवा (३५०७ ई० पू०)--दिवा, निशा-जन की नायिका है। इस 
जन की जन-संख्या निरन्तर बढ़ रही है । यह जन. अपने पड़ोसी उषा जन के मृगया 
क्षेत्र को हस्तगत करना चाहता है । दोनों जनों का युद्ध होता है । विजय निशा-जन 
की होती है। इस जन के सदस्य विजितों पर अमानुषिक अत्याचार करते हैं । यह जन 
अब इतना शक्तिशाली हो गया है कि कुरु आदि अन्य जन इससे भयभीत हैं । 

(३) अमृताइव--(३००० ई० पू०)--अमृताश्व कुरु कुल का युवक है और 
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मधुर पक्व कुल की युवती है । दोनों का परस्पर प्रेम है । मथुरा का पिता अपनी 
पुत्री का विवाह अमृताश्व से कर देता हे । अपने गुणों के कारण अमृताश्व कुरु कुल 
का मंहातितर (नेता) बनता हे । इस उपलक्य में कुरु लोग उत्सव मनाते हैं। इम 
अवसर से लाभ उठा, पुरु, कुरओं के पशुओं का अपहरण करते हैं। अमृताश्व अपने 
बाहुबल से पुरुओं को पराजित एवं नष्ट करता है । i 

(४) पुरुहत--(२५०० ई० पू०)--वक्षु नदी के दोनों तटों पर नीचे वाले 
भाग में स्थित मद्र और पशुओं का ऊपर वाले पुरुओं और मद्रो से वैमनस्य है । दोनों 
वर्गो में युद्ध होता है । पुरुहूत पुरुओं ओर ऊपर बाले भद्रों का सम्मिलित सेनापति 
है । वह शत्रुओं को पराजित करता है और उनका अन्त कर देता है । 

(५) पुरुधान--(२००० ई० पू०)--सुमेघ पचास वर्ष की आयु में, बीस 
वर्षीया उपा से विवाह करता है । सुमेघ की मृत्यु पर उषा अपने चचेरे देवर 
पुरुधान की पत्नी बनती है । पुरुघान उपा और अन्य पुरु-नारियों की मान-रक्षा हेतु 
अनार्यो से युद्ध कर, उन्हें परास्त करता है । 

(६) अंगिरा-- (१८०० ई० पू८)--ऋषि अंगिरा आर्य जाति के विद्वान्‌ हैं । 
बे अपने शिष्यों को आर्यत्व की रक्षा का संदेश देते हैं । उनके शिष्य, पाल तथा वरुण 
इस संदेश को कार्यान्वित करते हैं । वे आर्य सुमित्र को अनायों के प्रभाव से बचाते हैं। 

(७) सुदास--( १५०० ई० पु०)--मद्रपुर (शाकला, स्यालकोट) की कुमारी 
अपाला और पंचाल जनपद का राजकुमार सुदास्‌ परस्पर प्रेम करते हैं। अपाला 
सुदास्‌ से विवाह करना चाहनी है पर उसके साथ पंचाल जाने को तैयार नहीं होती 
है । वहाँ स्त्रियों को साम! जिक स्वतन्त्रता प्राप्त नहीं है। सुदास्‌ अपनी माता के 
दर्शनोपरान्त, वापस आ जाने का अपाला को वचन दे कर, पंचाल चला जाता है। 
माता की मृत्यु के उपरान्त सुदास्‌ अपाला के घर पहुंचता है पर अपाला सुदास्‌ की 
प्रतीक्षा में प्राण छोड़ चुक्री होती है । 

(८) प्रवाहण--(७०० ई० पू०)--प्रवाहण लोपा की बूआ का पुत्र है। 
प्रवाहण की माता उसे उसके मामा के पास वेदाध्ययन के लिये भेजती है। प्रवाहेण 
भोर लोपा का बचपन का प्रेम परस्पर आकर्षण में परिवर्तित होता है। दोनों का | 
विवाह हो जाता हे । पंचाल प्रदेश का राजा बनने पर प्रवाहण राजभोगवाद के | 
समधेन में ब्रह्मवाद और पुनजंन्मवाद को जन्म देता है । लोपा, प्रवाहण के विचारों 
की कटु आलोचना करती है । | 

(६) बन्धुलमल्ल -- (४६० ई० पु०)--अपने विरोधियोंके कारण बन्धुलमह्ल 
मातृभूमि फुसिनारा को छोड, अपने सहपाठी प्रसेनजित्‌ की राजधानी श्री वास्ती 
चला जाता है। मल्ल के विरोधियों द्वारा कान भरे जाने पर प्रसेतजित्‌ उसको उसके 
पुत्रों के विरुद्ध युद्ध में भेजना है । इस युद्ध में, वह पुत्रों सहित मारा जाता है। 
उसका भागिनेय 'दीधकारायण? अपने मामा का बदला षड्यन्त्र द्वारा प्रसेनजित्‌ से 
देता है । प्रसेनजित्‌ को पदच्युत किया जाता है । वह इसी दुःख से भर जाता है । 


rr ३ NR YIN NET सबक ON >> ~ 


१६६ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्व 


(१०) नागदत्त-- (३३५ ई० पू०)--नागदत्त तक्षशिला का प्रसिद्ध वैद्य है । 
वह पशु पुरी के सम्राट्‌ की मरणासन्न बहन महाक्षत्रपाणी की चिकित्सा करता है 
मर बदले में दासी सोफिया को प्राप्त करता है। वह उसे उसकी मातृभूमि एथेन्स 
पहुँचा देता है। सोफिया नागदत्त के प्रति उसके त्याग व पवित्र विचारों के लिए 
कृतज्ञता प्रकट करती है ओर उससे विवाह कर लेती है। मृत्यु पर्यन्त दोनों साथ 
रहते हैं । 

(११) प्रभा--(५० ई०)--यवन-कुलोत्पन्ना प्रभा और प्रसिद्ध संस्कृत 
नाटककार अश्वघोष का परस्पर घनिष्ठ प्रेम है । अश्वघोष के पिता इस प्रेम सम्बन्ध 
के विरुद्ध हैं पर अश्वघोष को प्रभा से सम्बन्व-विच्छेद करना अस्ह्य है। वह प्रभा 
को अपने काव्य के लिये रचना-स्रोत मानता है । प्रभा अश्वघोष को शारीरिक प्रेम 
की अपेक्षा आत्मिक प्रेम करने की प्रेरणा देती है। भौतिक शरीर के प्रति आकर्षण 
को वह हेय समझती है । अश्वघोष के लिये शाश्वत प्रेरण[-स्रोत बनने के लक्ष्य से 
वह अपने को सरयु की लहरों को समर्पित कर देती हे । अश्वघोष प्रभा के इस 
बलिदान से प्रेरणा प्राप्त कर संस्कृत के महान्‌ नाटककार के रूप में विख्यात 
होता है । 

(१२) सुपर्ण यौधेय--(४२० ई०)--सुपर्ण अवन्ती (मालवा) का योवेय 
कुमार वेद-वेदांगों का पूणं ज्ञाता है। वह गुप्तों के राज्य को दासवृत्ति-वितरण का 
कारण समभता है । उसे ब्राह्मणों के स्वार्थीपन ओर संसार के मायाजाल से चिढ़ 
है । वह यौधेय भूमि का उद्धार करने या फिर उसके निमित्त रेत के पदचिल्लों की 
भाँति मिट जाने का संकल्प करता हः 

(१३) दुमु ख--(६३० ई०)- हर्ष वर्धन वाण की निन्दा करते हुए कहता है 
कि बाण उसका हितैषी नहीं है। बाण ने उसके विषय में जो कुछ लिखा है वह 
अतिशयोक्ति-पूण है । बाण, हर्ष को दोषी यहराता है । यह कहता है कि हषं, प्रशंा 
का इच्छुक होते हुये भी अपने को निःस्पृह प्रदर्शित करता है। उसके नाटकों को हषं, 


ने अपने नाम से प्रसिद्ध करवाया है । उसके प्रासादों की भञ्यता श्रमिकों एवं शोषितों 
के उत्पीड़न पर स्थित है । र 


(१४) चक्रपाणि--( १२०० ई०)--कन्नौज का विलासी सम्राट्‌ जयचन्द अपने 
भाई पृथ्वीराज से वैमनस्य रखता है । पृथ्वीराज की सहायता के बिना वह तुर्को से. 
युद्ध करता है और मारा जाता है । जयचन्द के बाद उसका पुत्र हरिश्चन्द्र तुको से 
युद्ध करता है ओर घायल हो जाता है। वैद्यराज चक्रपाणि की चिकित्सा से वह्‌ 
स्वास्थ्य लाभ करता है । 

(१५) बाबा नूरदीन--(१३०० ई०) सम्राट्‌ अलाउद्दीन खिलजी भारतवर्ष 
में अपने राज्य को सुदृढ़ बनाने में तत्पर है । उसके राज्य में बाबा नूरदीन जैसे सूफी 
फकीरों के प्रभाव से हिन्दू-मुसलमान परस्पर प्रेम से रह रहे हैं। बाबा नूरदीन 
अलाउद्दीन की सराहना करते हुए कहते हैं हि उसने प्रजा पर से अधिकारियों 
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आतंक को समाप्त कर दिया है । उनका विचार है कि जब तक शोषकों का उन्मूलन 
नहीं होगा, मानव, मानव को भाई नहीं समभेगा । | 

(१३) सुरेया-(१६०० ई०)-- मुगल सम्राट्‌ अकबर की अभिलापा है कि हिन्दू- 
मुसलिम जातियों के का रक्त समागम हो । उसकी यह प्रबलाकांक्षा उसके दरबारी 
अबुलफजल की पुत्री सुरैया ओर टोडरमल के पुत्र कमल के परस्पर अन्तर्जातीय विवाह 
द्वारा फलीभूत होती है । दुर्भाग्यवश कुछ समय उपरान्त कमल और सुरया एक समुद्री 
दुर्घटना में मृत्यु को प्राप्त होते हैं । 

(१७) रेखा भगत-- (१८०० ई०)--रेखा भगत उन किसानों में से एक है जो 
अँग्रेज कम्पनी के राज्य में जमींदारों के दुर्व्यवहार से पीड़ित हैं। एक दिन जमींदार 
का दीवान रेखा भगत को जमींदार के घर पर दो सेर दूध भेजने के लिए कहता है । 
रेखा भगत के ऐसा न करने पर जमींदार के आदेश से उसके सेवक रेखा भगत की 
पत्नी मंगरी के स्तनों से दूध निकालते हैं । इस अपमान और अत्याचार से रेखा 
भगत का खून खौल जाता है । प्रतिशोव-स्वरूप वह जमींदार और उकके सेवकों का 
बध कर देता है । 

(१८) मंगलसिह--(१८५७ ई०)--मंगलसिह बनारस के महाराज चेतसिंह 
का पोत्र है । अंग्रेज पदाधिकारियों की सहायता से शिक्षा-प्राप्ति हेतु वह इंगलैंड जाता 
है । वहाँ माक्सवादी नेता कार्ल मार्क्स के सम्पकं के फलस्वरूप वह साम्यवादी बनता 
है और भारत प्रत्यागमन पर यहाँ अपने विचारों का प्रचार करता है। साम्यवाद की 
स्थापना के लिए, वह भारत से अंग्रेजी शासन का उन्मूलन करना अनिवार्य समझता 
है । सन्‌ १८५७ ई० के स्वतंत्रता युद्ध में, वह भाग लेता है और अवध के मोर्चे पर 
लड़ता हुआ वीरगति को प्राप्त होता है । 

(१६) सफदइर--(१६२२ ई०)--लखनऊ का सुविख्यात बैरिस्टर सफ़दर, 
डाट-ब्राट का जीवन त्याग, देश की स्वतन्त्रता के आन्दोलन में भाग लेता है। उस 
का मित्र शंकरसिह उसका अनुकरण करता है। दोनों मित्र महात्मा गांधी के राज- 
नीतिक विचारों का विरोध करते हैं। वे चर्खा-कर्घावाद को राजनीतिक Fe 
एक मात्र साधन नहीं समते है । उनकी धारणा है कि क्रान्ति का शक्ति-स्रोत गांधी 
जी की विचारधारा मात्र नहीं वरन्‌ जनता का संगठन है । 

(२०) सुमेर--(१६४२ ई०)--सुमेर पटना का हरिजन युवक है। बह्‌ 
महात्मा गांधी की हरिजन सम्बन्धी नीति का उग्र विरोधी है। उसका मत दै कि 
अछूत समझे जाने वालों की दशा महात्मा गांधी की ओर से हरिजन की संज्ञा पा 
जाने से नहीं सुधरेगी प्रत्युत शोषकों का अन्त होने से सुधरेगी । जापानी फासिस्तों 
को वह साम्राज्यवादी अंग्रेजों की अपेक्षा अधिक शोषक समभता है । अंग्रेजों से निपटवे | 
से पूर्व वह जापानी फासिस्तो का अन्त देखना चाहता है। द्वितीय विश्वयुद्ध में वह | 
अंग्रेजों की ओर से युद्ध करता है । वायुयान संचालक के रूप में सुमेर जापानी सेना 
को भारी क्षति पहुँचाता हुआ वीरगति को प्राप्त होता है । 
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कथा विश्लेषण 

सतमी के बच्चे और वोल्गा से गंगा नामक संग्रहों की कहानियों के कथा- 
सूत्रों से स्पष्ट है कि ये रचनायें चित्रण-प्रचान हैं । विहंगम दृष्टि से ऐसा प्रतीत होतः 
है कि ये रेखाचित्र हैं। इनके-- पुजारी, पाठक जी, राजबली, रामगोपाल, दलसिगार, 
सुदास, प्रवाहण, नागदत्त, बावा नूरदीन, सुरैया, सफ़दर, सुमेर--जैसे ब्यक्ति-परक 
शीर्षक हैं । इनमें पात्र अथवा पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं का चित्रण किया 
गया है ।* इनकी शैली वर्णनात्मक है । वस्तुत: ये रेखा-चित्र नहीं हें । विश्लेषण 
सै स्पष्ट होता है कि इनमें रेखा-चित्र की अधिकांश विशेषताओं? का अभाव है । 
रेखाचित्र में अनुभूति की मामिकता अनिवार्य हैं । कहानी कल्पना पर आश्रित रहती 
है । इसमें अनुभूति की तीब्रता रेखाचित्र की अपेक्षा कम होती है । 'सतमी के बच्चे” 
और “वोल्गा से गंगा” की सभी कहानियों में रेखाचित्र जैसी अनुभूति की मामिकता 
नहीं है । इनमें पात्रों के चरित्र-चित्रण को गौण और परिस्थितियों के चित्रण को 
प्रधान स्थान दिया गया है । 'सतमी के बच्चे” की पुजारी, पाठक जी, रामगोपाल, 
जैसिरी आदि कहानियों तथा 'वोल्गा से गंगा” की निशा, दिवा, अंगिरा, सुपर्ण यौधेय 
आदि कहानियों में पात्रों के आन्तरिक गुणों की मामिक की प्रस्तुत करने की 
अपेक्षा तत्कालीन सामाजिक, आथिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों के चित्रण की 
ओर अधिक ध्यान दिया गया है । 

, रेखाचित्र में सांकेतिकता को अधिक महत्व दिया जाता है । 'सतमी के बच्चे” 
और “वोल्गा से गंगा” की कहानियों में इस गुण का प्रायः: अभाव है । पात्रों के च रित्र- 
चित्रण सूक्ष्म सांकेतिक न हो कर स्थूल भर विशद हैं। उदाहरण के लिए, 
पुजारी' (सतमी के बच्चे) कहानी में पुजारी की उदार-हृदयता प्रमाणित करने के 
लिए तीन प्रसंगों--पुजारी का अपने हलाह चिनगी चमार के दाह संस्कार में 
सम्मिलित होना, लंगड़े बैल को न बेचना, धार्मिक विचारों में अन्ध-श्रद्धा न दिखाना-- 
का चार पृष्ठों में चित्रण किया गया है ।? 'प्रवाहण' (वोल्गा से गंगा) कहानी में 
राजा प्रवाहण की राजभोगवादी वृत्ति का सांकेतिक चित्रण न कर इस विषय पर 
प्रवाहण ओर लोपा के मध्य आठ पृष्ठो में सम्वाद कराया गया है ॥९ 

रेखाचित्र अपेक्षाकृत अधिक वैयक्तिक कला है । कहानी में सामाजिकता अविक 
होती है । 'सतमी के बच्चे” और 'वोल्गा से गंगा” की कहानियों में सामाजिक परि- 


तर 


उदाहरण के लिए कृपया देखिये-- 

(क) सतमी के बच्चे--पृ० २३, ३६, ७७ व ६७ 

(ख) धोल्गा से गंगा--पृ० ६०, ६९, १६२, २८४ 

* हिन्दी रेखाचित्र--उद्गम और विकास, कृपाशंकर सिह, पृ० ११-१२ 
१ सतमी के बच्चे, पृ० ४३-४७ 

४ वोल्गा बे गंगा, पृ० १२२-१२६ 
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स्थितियों के चित्रण को मुख्य और पात्रों के चरित्र-चित्रण को गोण महत्व दिया 
गया है । सउमी के बच्चे, डीह बाजा, राजबली, निशा, दिवा, बाबा नूरदीन, सुमेर 
आदि कहानियों में लेखक का घ्यान जितना सामाजिक, आथिक और सांस्कृतिक 
परिस्थितियों के अंकन की ओर है उतना इन कहानियों के पात्रों के चरित्र-चित्रण की 
ओर नहीं हँ: 

कहानी में एक विशेष गति रहती हे । उसमें घटनाओं के कालत्रम का विकास 
होता रहता है । कहानी में काल-क्रम का तत्व जितना घटता जाता है उतनी ही 
वह रेखा-चित्र के निकट आती हे ।" उक्त दोनों की संग्रहों ही अधिकांश कहानियों 
में काल की गति है । कहानियों की घटलायें पात्रों के समस्त जीवन अथवा उनके 
जीवन के अधिकांश भाग से सम्बद्ध हैं । 'पाठक जी' (सतमी के बच्चे) में पाठक जी' 
के जन्म से जीवनान्ते तक की घटनाओं का उल्लेख है ! प्रत्राहण' (वोल्गा से गंगा) 
कहानी का सम्बन्ध प्रवाहण और लोपा के बचपन से उनके अन्तिम समय तक की 
घटनाओं से है ! उक्त कारणों से 'सतमी के बच्चे” और “वोल्गा से गंगा की कहानियों 
को चित्रण-प्रधाव कहानियों की संज्ञा देना अधिक संगत है । 

'सतमी के बञ्चे' और वोल्गा से गंगा' की कहानियों में राहुल जी ने भारतीय 
सामाजिक, आथिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का चित्रण नवीन युक्ति द्वारा किया 
हैं । पात्रों के चरित्र-चित्रण के माध्यम द्वारा वातावरण के चित्रण को उन्होंने अविकः 
कलात्मक एवं रसात्मक बना दिया है । सन्‌ १८९७ ई० के अकाल के पश्चात्‌ पन्दहा 
और कनंला के लोगों को अकथनीय संकट का सामना करना पडा | इस तथ्य का 
निरूपण राहुल जी ने सतमी और जीता की रसात्मक कहानियों द्वारा किया है । 
अठारहवीं शताब्दी में कम्पनी के राज्य में जमीदार किसानों के प्रति निदेयतापूर्ण 
व्यवहार करते थे । राहुल जी ने इम तथ्य को रेखा मगत की कहानी में रसात्मक 
रीति से प्रस्तुत किया है । 

सतमी के बच्चे संग्रह की प्रायः सभी कहानियां राहुल जी के जीवन-अनुभक 
से गृहीत हैं। सतमी के बच्चे नामक कहानी में राहुल जी ने अपनी नन्हिल पन्दह! | 
की सतमी अद्वीरिन की दयनीय आर्थिक स्थिति का चित्रण किया है । 'डीह बाबा' 
का जीता, उनके पितग्राम कनैला की भर जाति का मुखिया है। पाठक जी' तथा 
'पुजारी' में उन्होंने क्रमश: अपने नाना और गिता के जीवन-चरित्र प्रस्तुत किये हैं ।- 
जेसिरी' के जैसिरी से राहुल ही अपने बाल्यकाल में कहानियाँ सुना करते थे |” 
दलसिगार' में राहुल जी ने अपने रिश्ते के समवयस्क ताना दलसिंगार की जीवन-- 
कथा प्रस्तुत की है । सातवीं, आठवीं द नौवीं कहानी के राजबली, रामगोपाल तथा 
बंगलाल पांडे व घुरबिन राहुल नी के अनुमवगत पात्र हैं। इस संग्रह की 'स्मृति-ज्ञान 
कीजि' कहानी स्यारहवीं शताब्दी ईसवी के भारतीय पण्डित स्मृतिज्ञान कीति की है ४9 


बा. गुलाबराब--काव्य कें रूप, १० २०६ 


है 


११७० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
- 'सतमी के बच्चे” की सभी कहानियों में आथिक विवशता की घुटन है । 
-सतमी के बच्चे भुखमरी से पीड़ित हो, समाप्त हो जाते हैं। जीता, भुखमरी से 
“तंग आकर, नोकरी की खोज में सपरिवार आसाम चला जाता है । जैसिरी की 
`ईश्वर-प्रदत्त प्रतिभा निर्धन परिवार में उत्पन्न होने के कारण अविकपित रह जाती 
है । खर्च पूरा करने के लिए रामगोपाल को जेल में पढ़ाने के अतिरिक्त ट्यूशने 
“करनी पड़ती हैं । बढ़ते हुये खर्च का सामना करने के लिए ध्रबिन चोरी-डाके का 
काम आरम्भ करता है। पुजारी और पाठक जी की भी आर्थिक स्थिति अधिक 
-सन्तोषजनक नहीं है । 

प्रगति की दृष्टि से, मानव आज जहाँ है उत अवस्था तक पहुंचने के लिए 
उसे नाना प्रकार की कठिन परिस्थितियों से संघर्ष करना पड़ा है । 'वोल्गा से 
“गंगा! की कहानियों में मानव-समाज के विकास को लक्ष्य बनाया गया है । संग्रह 
“का नाम 'वोल्गा से गंगा” सार्थक है । इस संग्रह की कहानियों में आर्यों के 
-वोल्गा नदी (रूस) के तट के जीवन से उनके गंगा के मैदान में स्थित होने तक के 
जीवन की झाँकी है । प्रत्येक कहानी एक नवीन झाँकी का अनावरण करती है। 
इस संग्रह की प्रथम छः कहानियों में आयो के गुफा-जीवन, भारत-आगमन एवं 
राज्य-स्थापना से सम्बद्ध घटनाएँ हैं । अगली सात कहानियों में आयो के सामाजिक, 
राजनीतिक एवं सांस्कृतिक जीवन के विकास की कहानी है। चक्रपाणि, बावा 
-नूरदीन, सुरेया--इन तीन कहानियों में आयं-संस्कृति पर मुस्लिम संस्कृति के प्रभाव 
का बोध होता है । अन्तिम चार कहानियों--रेखा भगत, मंगर्लातह, सफ़दर व 
“सुमेर --में अंग्रेजी शान काल की सामाजिक एवं राजनीतिक घटनायें हैं । 

'वोल्गा से गंगा' की कहानियों के आघार के सम्बन्ध में राहुल जी लिखते हँ, 
लेखक की एक-एक कहानी के पीछे उस युग के सम्बन्ध की वह भारी सामग्री है, 
जो दुनिया की कितनी ही भाषाओं, तुलनात्मक भाषा विज्ञान, मिट्टी, पत्थर, तांबे, 
पीतल, लोहे पर सांकेतिक व लिखित-सा हित्य अथवा अलिखित गीतों, कहानियों, 
रीति-रिवाजों, टोटके, टोनों में पाई जाती है ।१ राहुल जी का यह कथन सत्य है। 
'वोल्गा से गंगा' की कहानियाँ कोरी कल्पना नहीं । इस संग्रह की प्रथम चार कहा- 
“नियों--निशा, दिवा, अमृताश्‍व और पुरुहृत--में ६००० ई० पू० से २५०० ई 
- तक के आयं-जीवन का चित्रण है । इनका सम्बन्ध प्रागैतिहासिक काल से है । इनमें 
कल्पना का तत्व होना स्वाभाविक है पर ये पूर्णतया कल्पनाजन्य नहीं । ये राहुल जी 
“के इन्दु-यूरोपीय तथा इन्दु-ईरानी भाषा शास्त्र सम्बन्धी अध्ययन का परिणाम हैं । 
इस सम्बन्ध में, भदन्त आनन्द कौसल्यायन का मत उल्लेखनीय हैं---“राहुल जी द्वारा 
रचित 'वोल्गा से गंगा” की प्रथम चार कहानियों के नाम हैं-निशा, दिवा, अमृताश्व, 

'पुरूहृत । उन चार कहातियों में ६००० ई० पू० से लेकर २५०० ई० पूर्व तक के 


"१ वोल्गा से गंगा--द्वितीय संस्करण पर दो शब्द । ~ 


राहुल जी की कहानियों का अध्ययन | | १७१ 


समाज का चित्रण है । वह प्रागैतिहासिक काल है और ये कहानियाँ हैं । इसलिए यह 
तो मानी हुई बात है कि उन कहानियों में कल्पना का हाथ विशेष है, लेकिन वह्‌ 
केवल कल्पनाजन्य कृति नहीं है । उन कहानियों में जो-जो माके की बातें हैं वह सब 
राहुल जी के इन्दु-यूरोपीय तथा इन्दु-ईरानी भाषा शास्त्र विषयक अध्ययन का परि- 
णाम हैं ।' 

भदन्त आनन्द कोसल्यायन के अनुसार--पुरुषान, अंगिरा, सुदास्‌ और प्रवा- 
हण--कहा नियों के पीछे साहित्यिक प्रमाण हैं--वेद, ब्राह्मण, महाभारत, पुराण और 
वोद ग्रन्थों के 'अट्ठकथा' नाम से प्रसिद्ध भाष्य ।२ राजा सुदास्‌ विषयक प्रसंग 
ऋग्वेद में उपलब्ध हैं। वह दानशील है । वीर है । इन्द्र ने दरिद्र सुदास से एक 
कार्य कराया था । प्रबल सिंह को छाग द्वारा मरवाया था । सारा घन सुशस्‌ राजा 
को प्रदान किया था ।* ये प्रसंग सुदास्‌ कहानी (वोल्गा से गंगा) की सुदास्‌ और 
अपाला सम्बन्धी प्रेम घटनाओं से भिन्न हैं । सुदास्‌ कहानी की घटनाए राहुल जी 
की रचना ऋग्वेदिक आये में उद्धत ऋवाओं" से भी भिन्न हैं। इसी प्रकार अंगिरा, 
पुरुवान, प्रवाहण से सम्बद्ध कथायें वेइ-वेदांगों में उस रूप में विद्यमान नहीं हैं, जिस 
रूप में राहुल जी ने इनका उल्लेख किया है । बन्धुलमल्ल, नागदत्त और प्रभा नामक 
कहानियों से सम्बद्ध तथ्य क्रमश: बोद्ध-प्रन्थों, कौटिल्य का अर्थशास्त्र, व वुद्धचरित्र 
तथा सोदरनन्द नाटक में उपलब्ध हें । सुपर्ण-यौघेय की कुछ सामग्री गुप्तकालीन 
अभिलेखों ओर कुछ रघुवंश, कुमारसम्भव, अभिज्ञान शाकुन्तल आदि ग्रन्थों पर आघा- 
रित है ।$ 'दुमुख' कहानी के आधार-स्रोत हषे-चरित और कादम्बरी हैं।७ 'चक्र- 
पाणि' से सम्बद्ध तथ्य नैषव तथा शिललेखों व अभिलेखों पर आधारित हैं [5 
भदन्त जी ने नीवीं से चौदहवीं तक की प्रत्येक कहानी के लिए एक से अधिक ग्रन्थों 
को कथा स्रोत बताया है । वास्तविकता यह है इन कहानियों में जिन सामाजिक, 
आशिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का उल्लेख हुआ है, वे इतिहास तथा साहित्य में 
उपलब्ध तथ्यों के अनुकूल हैं पर कहानियों की घटनायें राहुल जी की कल्पना का 
परिणाम हैं । 

बाबा नूरदीन, सुरेया, रेखा भगत, मंगल सिंह, सफ़दर और सुमेर--इन 
छ: कहानियों की प्रामाणिकता सिद्ध करते हुये भदन्त जी लिखते हैं, “बाबा नूरदीन 
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१७२ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्यः 


से ले कर सुमेर तक छः कहानियां और हैं जिनका समय है १०वीं सदी से बीसवी 
सदी तक । उन सब कहानियों के पीछे भी ऐतिहासिक प्रामाणिकत है । लगभग वैसी 
ही जेसी इन कहानियों के पीछे ।”) इत छः कहानियों में बाबा नूरदीन कहानी का 
सम्बन्ध खिलजी वंश के शासक अलाउद्दीन के शासनकाल ले है । अलाउद्दीन 
अपने राज्य को शक्तिशाली बनाना चाहता था । राज्यविस्तार के अतिरिक्त उसने 
राज्य के सुप्रबन्व की ओर भी व्यान दिया । इस कहानी में अलाउद्दीन की शासन- 
नीति की जो चर्चा की गई है वह इतिहास-सम्मत है । सुरया' कहानी का सम्बन्ध 

सम्राट अकबर के वार्मिक एवं राजनीतिक विचारों से है । वह हन्दुओ तथ? 

मुसलमानों से समान व्यवहार करता था । हिन्दुओं व मुसलमानों के अन्तर्जातीय 

विवाह के पक्ष में था। सुरैया और कमल के अन्तर्जातीय विवाह द्वारा सम्राट्‌ 

अकवर के इन्हीं विचारों का स्पष्टीकरण किया गया है । सम्राट अकबर हारा व्यक्त 
विचार इतिहासानुकूल हैं पर कहानी की घटनायें राहुल जी की कल्पना से उद्भूत 

हैं । रेखा भगत, मंगल सिह, सफ़दर, सुमेर--कहानियों की सामाजिक, राजनीतिक 
एवं ऐतिहासिक परिस्थितियों का चित्रण अंग्रेजी शासनकाल की परिस्थितियों के 

अनुकूल है । अंग्रेजी शासन काल में भारतीय कृषकों व राजनीतिक नेताओं के प्रति 

कठोरता का व्यवहार किया जाता था । सफ़दर और सुमेर राहुल जी के समकालीन 
पात्र हैं। वे उनके जीवन अनुभव से गहीत हैं 

राहुल जी की चरित्र-चित्रण प्रधान कहानियां 

कथा-सुत्र 

इस श्रेणी के अन्तर्गत राहुल जी के बहुरंगी मधुपुरी' संग्रह की कहानिर्या 
हैं। इनमें उन्होंने अंग्रेजों के साम्राज्यकाल की मघुपुरी (मसूरी) के निर्माग व विकास 
तथा स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ उसके ऐश्वयंगत हाव का चित्रण किया है । संग्रह 
की कहानियों के कथा-सूत्र इस प्रकार हैं :-- 

(१) बूढ़े लाला--सत्तर वर्ष पूर्व, दस-बारह वषं की आयु में बूढ़े लाला 
हरियाना प्रदेश से अपने पैतृक ग्राम को छोड़कर मधुपुरी आये । म्धुपुरी का निर्माण 
व विकास उनकी आँखों के सामने हुआ । पहले उन्होने माटिन होटल की ठेकेदारी 
और फिर दुकानदारी की । प्रथम व द्वितीय विश्वयुद्ध में उन्होंने खूब घन कमाया । 
अंग्रेजों के भारत से जाने के उपरान्त मधुपुरी को हातोन्मुक्ष होना पड़ा। उसका 
प्रभाव बूढ़े लाला पर भी पड़ा। किराया कमाने के लिए जिस मकान का निर्माण 
उन्होने ऋण लेकर करवाया था अब खाली पडा है । किसी किराये पर कोई उसे लेना 
नहीं चाहता । उनका बुढ़ापा इसी चिन्ता में व्यतीत हो रहा है । 

(२) हाय बुढ़ापा--प्रमोदबाला का पति, एक 'सरकारी अफसर है । सोने- 
चाँदी का समुद्र उनके घर में लहरें मार रहा है । प्रमोदबाला और उसके पति का 


१ बोत्गा से गंगा, परिशिष्ट, पृ०३८६ 
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-वित्रिवत्‌ सम्बन्ध-विच्छेद नहीं हुआ है पर दोनों प्रायः अलग रहते हें । प्रमोदवाला 
को पति से अलग रहना प्रिय हे । यह प्रीप्मकाल व्यतीत करने के लिये प्रतिवर्ष 
मधुपुरी आती है । शराब पीना, जूआ खेलना, होटलों में नृत्य करना--उसकी दिन- 
चर्या के मुख्य अंग हैं । बुढ़ापे के प्रभाव को छिपाने के लिये वह कई घंटे अपने बनाव- 
श्युगार में व्यतीत करती है । तरुण पुरुषों को आर्फापत करने के लिए यह पान- 
गोष्ठी करती है पर उसका बुढ़ापा उमे चोखा दे जाता है। तरुणियाँ उसके दनाव- 
श्युगार प्र व्यंग्य करता हे । 

(३) कुमार दुरंजय--दुरंजय एक रियासती राजकुमार है। रियानतों के 
भारत राज्य में विलय का प्रभाव दुरंजय पर भी पड़ा है। उसका अविकांग समय 
अधुपुरी में व्यतीत हो रहा है । विलासी-जीवन के कारण वह ऋणी हो गया है। 
अपनी आय को बढ़ाने के लिये वह मधपुरी वाली कोठी के बदले में किसी अन्य 
राजकुमार से उसका क्ृषि-फार्म ले लेता है । इस सोदे में उसे केवल इतना सन्तोष 
है कि मधुपुरी के ऋणदाताओं के प्रतिदिन के तकाजे से उसका पीछा छट गया है । 

(४) मेस साहब--मेम साहब सेठ वर्ग की आधुनिक नारी है। वेशभूषा से 
बह भारतीय है पर आचार-विचार से पूरी मेम । वह प्रतिवर्ष अपने बच्चों के स'थ 
ग्रीष्मफाल मधुपुरी में व्यतीत करती है । सेठ साहव मे मसाहब से अलग मैदानी नगर में रहते 
हैं । मेम राहब का रहन-सहन विलासी है । सात मास के मधुपुरी के जीवन में वह 
-तीसन्तालीस हजार रुपये खर्च करती है । जिन दुकानदारों से वह उधार लेती है उन्हें 
झगयों की प्राप्ति के लिए लम्बी प्रतीक्षा करनी पड़ती है । 

(५) महाप्रभु --टीका राम का जन्म एक निधन परिवार में हुआ था। 
“शिवपुरी में निःशुल्क शिक्षा प्रात की । बनी बनने के लिए अब वे 'महाप्रभु' बने 
हुए हैं । हरिद्वार मे गंगा तट पर उनके उपदेश को सुनने के लिए श्रद्धालुओं की भीड़ 
'लगी रहती है । महाप्रभु, श्रद्धालु स्त्रियों में से करमा नामक स्त्री की ओर आकर्षित 
होते हैं और वे उसे अपनी पत्नी बना लेते हैं। श्रद्धालु लोग महाप्रभु के इस कार्य की 
निन्दा न कर उनकी शक्ति (करमा) की भी पूजा करने लगते हैं। 

(६) लिप्स्टिक--कु जा की बहू मधुपुरी के एक वैश्य परिवार की वधू है । 
अंग्रेज ओर क्रिस्तानी मैलाती स्त्रियों का अनुकरण कर वह लिप्स्टिक का प्रयोग करने 
लगती है। गली-मुहल्ने की रूढ़िवादिनी स्त्रियां उसके इस अभिनय की कट्‌ आलोचना 
-करती हैं । लिप्स्टिक को सोन्इर्य-वर्धन और पति को आकर्षित करने का सरल उपाय 
समक अन्य लजनायें भी कुजा की बह का अनुकरण करने लगती है । सैलानियो की 
नगरी मवुपुरी में ऐसे फैशनों का तीव्र प्रचार स्वाभाविक है । 

(3) ठाकुर ज्ञी--एक राजा का अपनी पुत्री से बहुत प्रेम है । पुत्री, 
विवाह हो जाने पर भी अपने पिता के पास ही रहती है । वेशभूषा तथा चालढाल 
से तो वह पूरी यूरोपीय दिखाई देती है पर घामिक विवारों की दृष्टि से वह आधुनिक 
“मीरा' है ¦ उसका पिता उसके लिए मधुपुरी में ठाकुर जी का मन्दिर बनवा देता है । 
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भारत की स्वतंत्रता के बाद राजाओं के ह्लास के साथ ठाकुर जी के भी बुरे दिन 
भा जाते हैं। उसकी पुजा में संकोच से काम लिया जाने लगा है । 

(८) रायबहाडुर--दयाचन्द, क्लर्क से वकील और फिर ठेकेदार बनता है। 
अंग्रेजों की अनन्य भक्ति द्वारा “रायबहादुर' को उपाधि प्राप्त करता है । भारत से 
अंग्रेजों के प्रस्थान कर जाने के बाद रायबहादुर की आथिक स्थिति डगमगा जाती 
है । समय की नब्ज को पहचान कर वह कांग्रेस-भक्त बन जाता है। मधुपुरी में होटल 
खोल लेता है । आथिक दृष्टि से मधुपुरी में अब उसका कोई प्रतिद्वन्द्वी नहीं है । 

(६) गुरुजो--एक मैथिल पण्डित आजीविका की खोज में, मधुपुरी 
पहुँचते हैं । ट्यूशनो पर संस्कृत पढ़ाने लगते हैं । रुपये जोड़ कर सौराष्ट्र से अपने 
लिए पत्नी ले आते हैं। उन पर मधुपुरी का रंग पक्का हो जाता है । मांस खाना 

उन्होंने अभी आरम्भ नहीं क्रिया है । उन्हें डर है कि ऐसा करने से लोगों की उनके 
प्रति श्रद्धा रहेगी । मधुपुरी में तीस वपं की नोकरी के बाद वे. अपने पैतृक ग्राम 
चले जाते हैं। 

(१०) मीनाक्षी -विशाल और सुन्दर आँखों वाली मीनाक्षी, एक आधुनिकतम 
राजकुमारी है । वेशभूषा और खान-पान में वह्‌ पूर्णतया पाश्चात्य है । 
विचारों की दृष्टि से वह रूढिवादी है । आयु ढलती जा रही है। विवाह अभी नहीं 
हुआ है। वह अपने सामन्तवर्ग से बाहर किसी सुयोग्य पुरुष से विवाह करना 
चाहती है पर इस प्रतीक्षा में है कि उस वर्ग की दूसरी तरुणियाँ ऐसे कार्यों में 
पहल करें । 

(११) गोलू गोलू मधुपुरी का मजदूर है । पिता द्वारा लोगों से लिये हुये 
ऋण को उतारने के लिए उसे कड़ा परिश्रम करना पड़ता है । रिक्शा चलाते चलाते 
वह बूढ़ा हो जाता है। कम दिखाई देता है। उसकी पत्नी उसको छोड़ कर देवर 
को अपना पति बना लेती है । गोलू का दुःख बढ़ जाता है। वह जैसे तेसे जीवन को 
पूरा कर रहा है । 

(१२) रूपी--रूपी मधुपुरी के मूल निवासियों की निर्धन कन्या है । वह 
अपनी माँ मधुबाला? के संकेत पर शरीर बेचने का घन्धा आरम्भ करती है। उसके 
प्रेमियों में से, पारिस्तान से आया हुआ एक दर्जी उससे विवाह ३.र लेता है। ज्ञात 
होने पर कि रूपी को और किसी का गर्भ है, दर्जी उससे सम्बन्ध-बिच्छेद कर लेता 
है । रूपी मधुपुरी में फिर अपना शरीर बेचने लगती है । 

(१३. र'उत--राउत पूर्वी भारत का एक अहीर है । आजीविका की खोज 
में वह सपरिवार मधुपुरी पहुंचता है । माली के रूप में आजीविका कमाने लगता 
है । बाद में सब्जी वेतने का काम करता है । इप घन्धे को अग्नी प्रतिष्ठा के 
अनुरूप न समझ कर वह खेती का काम आरम्भ करता है । इस धन्ध को वह स्थायी 
रूप से अपना लेता है। 

(१४) कमलतिहू--कमलसिह गढ़वाल का रहने वाला है । मधुपुरी की म्युनि- 
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सिपलिटी में मजदुर है । वाद में वह लाइनमैन बन जाता है । उसके पाँच बच्चे हैं । 
उनसठ रुपये में परिवार का पेट पालना उसके लिए एक बड़ी समस्या है। बच्चों 
की बीमारी में उसका आथिक संकट बढ़ जाता है। ऐसी स्थिति में, उसकी बदली दूसरे 
स्थान को हो जाती है । घर का सामान बेच कर वह नये स्थान को जाने का प्रबन्ध 
करता हैं । 

(१५) डोरा--डोरा, मधुपुरी के एक होटल के 'खानसामा' की पुत्री 
हैं । उसका विवाह एक गोभानी खानसामा के साथ होता हैं। डोरा का पति, उसे 
बहुत तंग करता है । वह उसे छोड़कर भाग जाता हे । डोरा अपने दो बच्चों के साथ 
किसी अन्य पुरुष का पल्ला पऊङ्ती है । वह भी उसे छोड़कर चला जाता हुँ। अब 
वह एक वृद्ध पुरुष के साथ रह रही है । उसके पाँच बच्चे हैं। सबका पेट पालना 
उसके लिए कठिन हे । वह मृत्यु की प्रतीक्षा कर रही है । 

(१६) बिसुन--विसुन किन्नर देश का रहने वाला है । खम्बा तरुणी के साथ 
भाग कर वह मधुपुरी आता हे । पहाड़ी पर से गिरने के कारण वह लंगड़ा हो जाता 
है । चीजों के क्रय-विक्रय द्वारा जीविकोपार्जन करता है । अंग्रेजों के भारत से चले 
जाने के बाद उसका काम मन्दा पड़ जाता है । काम की खोज में दिल्ली जाता है । 
वहाँ रोगग्रस्त हो कर मर जाता है । 

(१७) पेड़ बाबा--मधूपुरी के एक वृक्ष पर गेरुदे कपड़ों में एक साधु बैठा 
है । एक मास से उसने कुछ खाया पिया नहीं है । वृक्ष से उतर कर, वह एक पैर 
पर स्थिर हो भागवत का पारायण सुनता है । श्रद्धालुओं की भीड उसके दर्शनों के 
लिए उमड़ रही है। बैण्ड बाजों से उसका जलूम निकाला जाता है । अगले दिन 
दूसरे नगर पहुँचने पर साधु बाबा को बन्दी बना लिया जाता है। पुलिस को सूचना 
मिल चुकी होती है कि वह साधु के रूप में डाकुओ का सरदार है । 

(१८) सुलतान--सुलतान मधुपुरी का धुनिया है। रजाई भरने का काम 

- करता है । लोग उसके काम को सराहते हैं। पाकिस्तान बनने पर उसका लड़का 
ओर बहू वहाँ चले गये हैं पर सुलतान अपनी पत्नी सहित मधुपुरी में रह रहा है । 
काम न मिलने पर वह रिक्शा चलाने लगता है । वेकार बैठना उसे अखरता है । 

(१९) मास्टर जो--मास्टर जी मधुपुरी के पास के एक गाँव के रहने वाले 
हैं । मिडिल पास हैं| प्रशिक्षण के उपरान्त सैनिक स्कूल के मास्टर बन कर वे आसाम 
जाते हैं । प्रथम विश्वयुद्ध की समाप्ति पर उन्हें इस नौकरी से हटना पड़ता है। 
मधुपुरी लोट कर वे एक पाठशाला में पढ़ाने लगते हैं । पेंसठ रुपयों के वेतन में 
नो बच्चों का पेट पालना उनके लिए एक समस्या है | इस कारण वे प्रतिक्षण चिन्तित 
रहते हैं। 

(२०) चम्पो-चम्पो, जमादार की लड़की है। वह अपने माता-पिता के 
साथ मधुपुरी के एक बंगले की “छोटी सी कोठरी' में रह रही है । चम्पो का बंगले 
के मालिक की समवयस्का लड़की से प्रेम है । दोनों साथ सेलती हैं और मन बहलाती' 
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-है। मालिक की लड़की की ।ई सहेलियाँ उसके मत में चम्पो के विरुद्ध घृणा के भाव 
भर देती हैं । वह चम्पो से अलग रहने लगती हैँ । चम्पो को यह असह्य है । वह 
अपनी सहेली की याद में, सिमक-सिसक कर प्राण दे देती है । 
(२१) काठ का साहइ--अंग्र जों ने अपनी सुविधाओं के अनुसार, मधुपुरी 
- का निर्माण किया । स्वतंत्रता के उपरान्त भारतीय अफसरों का मधघुपुरी में राज्य 
हुआ । इनका आतंक अंग्रेजों से बढ़ कर है, पर गुणों की ओर से थे कोरे हैं। न 
इनमें कार्यक्षमता है ओर न ही अनुशासन-प्रियता । जनता से इन्हें सहानुभूति 
-नहीं है । ये केवल अपने लोगों को लाभ पहुँचाते हैँ॥१ ये सचमुच काठ के 
साहब हैं । 
-कथा-विश्लेषण 
बहुरंगी मधुपुरी की कहानियों के प्रस्तुत कथा-सूत्रो से स्पष्ट है कि बे, 
चरित्र चित्रण प्रधान कहानियाँ हैं। 'सतमी के बच्चे' एवं 'बोल्गा से गंगा' की 
कहानियों की भ'ति, ये रेखा-चित्र नहीं हैं। इनमें रेखाचित्र की मामिकता का 
अभाव है । चरित्र-चित्रण, सांकेतिक न हो कर स्थूल है। इतमें काल-क्रम का 
“विकास है । बूढ़े लाला, महाप्रभु. रायबहादुर, गोलू, रूपी, राउत, कसलसिह, डोरा, 
-विसुनसिह, मास्टर जी, चम्गो आदि कहानियों का सम्बन्ध, पात्रों के प्रायः पूर्ण 
` जीवन से है । 
बहुरंगी मधुपुरी की समस्त कहानियाँ, राहुल जी के अपने जीवन-अनुभव का 
“परिणाम हैं । राहुल जी, सन्‌ १६५० ई० में कमला जी से विवाह करने के उपरान्त, 
कुछ काल मसूरी में रहे। उस नगरी के जीवन में उन्होंने विभिन्न उतार-चढ़ाव स्वयं 
देखे तथा भंग्रेजों के सपय की और उनके बाद की सामाजिक एवं आथिक परिस्थितियों 
के अन्तर को अनुभव किया । मधूपुरी सम्बन्धी इन्हीं अनुभवों को उन्होंने अएनी 
-कहातियों का विषय बनाया है । 
बहुरंगी मधुपुरी की कहानियों को व्यक्तिविशेष के जीवत-चरित के रूप 
“में ग्रहण करना उपयुक्त नहीं है । इस प्रसंग में यहाँ राहुल जी के शब्द उद्धरण योग्य 
हैं । “इस संग्रह में मेरी २१ कहानियाँ हैं, जिनमें पर्वतीय विलासपुरियों कें जीवन को 
अंकित किया गया है । यद्यपि यह कहानियाँ काल्पनिक नही बल्कि वास्तविक 
. जीवन के आधार पर लिखी गई हैं पर यह भूल होगी, यदि इनमें से एक-एक को किसी 
एक व्यक्ति की जीवन-कथा मान लिया जाये । मैंने हरेक कहानी के चित्रण के लिए 
-वस्तुतः बहुत से व्यक्तियों को लिया है भौर ऊपर से कुछ बातें कल्पित भी दी ह 
कहानियों के कुमार दुरंजय, सुल्तान, मीनाक्षी, प्रमोदबाला, मेम साहब, रूपी, डोरा, 
चम्पो आदि पात्र राहुल जी के अनुभव सं गृहीत हैं। इन पात्रो अथवा इन जैसे 
१ काठ का साहब (बहुरंगी मघुपुरी), पु० २७५-२७६ 
“१ बहुरंगी मधुपुरी--दो शब्द 
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पात्रो के विषय में, राहुल जी जो ने कुछ देखा अथवा सुना, उसी के आधार पर उन्होंने 
इन पात्रों के जीवन-वृत्त प्रस्तुत किये हैं । पात्रों के चरित्र के विस्तृत-चित्रण तथा 
कथा के विकास के लिए, उन्होंने कल्पना का उपयोग किया है । उदाहरण स्वरूप, 
बूढ़े लाला नामक कहानी में बूढ़े लाला के सत्तर वर्ष के मधुपुरी के जीवन का ब्यौरा 
प्रस्तुत किया गया है । राहुल जी ने बूढ़े लाला के जीवन की कुछ देखी तथा कुछ 
सुनी घटनाओं को कल्पना के आधार पर कहानी के ल्प में विकसित किया है । 
गोलू वामक कहानी में गोलू के जीवन के पचास वर्षों से सम्बद्ध घटनाओं का 
उल्लेख है । गोलू के जीवन की कुछ घटनाओं को कहानी के रूप में दिकसित करने 
तथा उसके चरित्र-चित्रण के लिए राहुल जी ने कल्पना का अवलम्बन लिया है । 

बहुरंगी मधुपुरी की कहानियों में मधुपुरी के जीवन के विभिन्न पक्षों के 
चित्र हैं । कुमार दुरंजय नापक कहानी में विलासी राजङुमारों तथा हाय बुढ़ापा', 
'मेम साहब', मीनाक्षी” में विलासी सैलानी स्त्रियों के जीवन-चरित्रों का अंकन किया 
गया ह। इस संग्रह की बूढ़े लाला, गोलू, राउत एवं कमलसिंह, कहानियों में 
दुकानदारों, भारवाहकों तथा श्रमिकों के जीवन-वृत्त हैं। 'रूपी' और 'डोरा' में 
आथिक परिस्थितियों तथा “चम्पो' में जाति-पाँति के भेदभाव से उत्पीडित मानव 
जीवन के वित्र हैं। 'गुरुजी' तथा “मास्टर जी? में भद्र पुरुषों ओर 'महाप्रभु' एवं 
पेड़ वाडा' में ढोंगी साथु-महात्माओं के जीवन का परिचय दिया गया है। इन सभी 
कहानियों का मूल विषय मधुपुरी की आधिक परिस्थितियों का चित्रण है पर उन्हें 
व्यक्त करने वाले पात्र विभिन्‍न प्रकार के हैं । 
राहुल जो को कहानियों का कथा-शिल्प 

राहुल जी की कहानियों के कथा-सूत्र एवं उनके विश्लेषण पर दृष्टिपात 
करने से निष्कर्ष इस प्रकार प्राप्त होते हैं । कहानी में कथा का महत्वपूर्ण स्थान है ।१ 
कहानी में मनोविश्लेपण के महत्व बढ़ जाने पर भी कथा की स्थिति पुर्ववत है । 
राहुल जी की कहानियों के विश्लेषण से ज्ञात होता है कि उनमें निश्चित एवं क्रमबद्ध 
कथानक का अभाव है । अन्य तत्वों हारा उनकी सृष्टि हुई है । उदाहरणाथं सम्वाद, 
जीवन-चित्रण आदि द्वारा । कथा-शिल्प की दृष्टि से कहानी की धटनाएँ परस्पर 
सम्बद्ध होनी चाहिए किन्तु राहुल जी की कहानियों की घटनाये परस्पर सम्बद्ध 
नहीं हैं । पात्रों के चरित्र को विकसित करने के लिए अनेक घटनाओं एवं प्रसंगों 
का उनकी कहानियों में समावेश किया गया है। कथा-प्रवाह को रोककर राहुल जी 
पात्रों के विभिन्न गुणों की पुष्टि करने में उनके जीवन की अन्य घटनाओं का वर्णन 
करने लगते हैं। उदाहरण स्वरूप, कुमार दुरंजय (बहुरंगी मधुपुरी) को कुत्ते पालने 
का व्यसन है । उसकी इस प्रवृत्ति से सम्बद्ध प्रसंग का हीन पृष्ठों मे उल्लेख किया 
गया है ।९ पुजारी (सतमी के बच्चे) की धाविक उदारता विषयक विशेषता के 


१ विस्तार के लिए क 


के सो या देखिए प्रस्तुत शोध प्रबन्ध, अध्याय ३ 
बहुरंगी मवुपुरी, कु 
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समर्थेन में उसके चिनगी चमार के दाह-संस्कार में सम्मिलित होने से सम्बद्ध प्रसंग 
का कहानी में समावेश किया गया है ।* ऐसे प्रसंग राहुल जी की कहानियों के सहज 
प्रवाह में बाधक सिद्ध हुए हैं । 

शिल्प की दृष्टि से कहानी विघा का कथानक आरम्भ होकर प्रायः किस्त 
न किसी प्रकार के सघर्ष द्वारा क्रमशः उत्थान को प्राप्त होता हुआ 'चरम' अथवा 
तीब्रतम स्थिति को पहुँचता है । वहाँ कुतूहल अपनी चरम सीमा को पहुँच जाता है। 
इसके पश्चात कहानी का परिणाम या अन्त आता हैं, जिसमें पुरे तथ्य का उद्घाटन 
हो जाता है। चरम अर्थात्‌ तीब्रतम स्थिति परिणाम को अधिक महत्वपूर्ण बना 
देती है ।* राहुल जी की कहानियों में नाटकीयता का अभाव है। कथानक में 
आरम्भ, विकास, चरम, रहस्योद्‌धाटन जैसी स्थिति नहीं है । उदाहरण स्वरूप, 
ठाकुर जी (बहुरंगी मधुपुरी) नामक कहानी में किसी समस्या का आरम्भ विकास, 
चरम तथा रहस्योद्घाटन नहीं है । एक राजा को अपनी पुत्री से अत्यधिक स्नेह 
है । वह. अपनी पुत्री के लिए उसके घर के सामने टाकुर जी का मन्दिर बनवाता है ? 
कथानक में इस विषय का विस्तार मात्र है। स्मृतिज्ञान कीति (सतमी के बच्चे) 
कहानी में एक भारतीय पण्डित स्मृतिज्ञान कीति की जीवन झाँकी है । भोट देश में 
अनेक कष्ट सहन करता हुआ वह वहाँ की भाषा सीखता है । कहानी मे विषय का 
बर्णन मात्र है । रहस्योद्घाटन जैसी स्थितियां नहीं हैं । राहुल जी की अन्य कहानियों 
के कथानक में संघर्ष तथा चरम स्थिति का अभाव है । 

आधुनिक काल में उत्कृष्ट कहानी उसे माना जाता है जो रहश्याभिव्यक्ति 
के साथ समाप्त हो जाय ।> राहुल जी की कहानियो में प्रायः इस गुण का अभाव है । 
'सुरेया' (वल्गा से गंगा) कहानी की मुख्य घटना सुरैया और कमल का अन्तर्जातीय 
विवाह है । विवाह के साथ कहानी समाप्त हो जानी चाहिए थी किन्तु ऐसा हुआ 
नहीं है । सुरया भौर कमल, यूरोप यात्रा पर जाते हैं । वहाँ की सभ्यता की भारतीय 
सभ्यता से तुलना करते हैं। भारत लौटते समय समुद्र दुघटना में दोनों मृत्यु को 
प्राप्ता होते हैं विवाह के बाद की इन घटनाओं को राहुल जी ने अपने विचारों के 
प्रकाशन मात्र के लिए जोड़ा हैं । प्रभा (वोल्गा से गंगा) कहानी का अन्त प्रभा की 
मृत्यु के साथ हो जाना चाहिए था किन्तु र'हुल जी ने बहानी को और आगे बढ़ाया 
है । प्रभा को मृत्यु के उपरात्त 'इवघोष बौद्ध-भिक्ष बनता है । वह बौद्ध एव यवन 
दशन के गम्भीर अध्ययन के उपरान्त सस्कृत काव्य एवं नाटकों की रचना करता है । 
अश्वघोष के जीवन की इन दम वर्ष की घटनाओं को कथानक के साथ 
उपसहार रूप में जोड़ दिया गया है। इस प्रकार राहुल जी कथानक के अन्त को 


१ सतमी के बच्चे, 'पुजारी', पृ० ४६-४७ 
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इतना विस्तृत कर देते हैं कि पाठकों की कल्पना शक्ति के लिए कुछ करने को शेष 
नहीं रहता । 
मुशी प्रमचन्द के अनुसार कहानी थोड़े से थोड़े शब्दों में कही जानी 
चाहिए, उसमें एक वाक्य, एक शब्द भी अनावश्यक न हो । उसका पहला ही 
वाक्य पाठक के मन को आव बित कर ले और अन्त तक उसे मुग्ध किये रहे । उसमें 
झुछ चट्पटापन हो, कुछ ताजगी हो, कुछ विकास हो और इसके साथ ही कुछ तत्व 
भी हो । राहुल जी की अधिकांश कहानियाँ इस कसौटी पर खरी नहीं उतरती हैं । 
उनकी अधिकांश कहानियां लम्बी भूमिका के साथ आरम्भ होती हैं। डीह बाबा 
(सतमी के बच्चे) कहानी के कुल पृष्ठ तेरह हैं। यह कहानी आठ पृष्ठों की लम्बी 
भूमिका के बाद आरम्भ की गई है। भूमिका में भर जाति की उत्पत्ति व विकास 
का तथा कनैला ग्राम के निर्माण व विकास का लम्बा इतिहास प्रस्तुत किया गया है. 
कथानक की घटनाओं के आकार को देखते हुए इतनी लम्बी भूमिका अनावश्यक 
प्रतीत होती है । वोल्गा से गंगा की बीस मे से दसर तथा बहुरंगी मधुपुरी की इक्कीस 
में से चोदह कहानियाँ विशद भूमिका के उपरान्त आरम्भ की गई हैं । आरम्भ में 
ही नहीं कहानियों के कलेवर में भी सामाजिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का विशद 
चित्रण हैँ । सुदास्‌ (वोल्गा से गंगा) कहानी में सुदास्‌ व उसके पिता के मध्य 
राजतन्त्र को निकृष्टता तथा गणतन्त्र की महत्ता से सम्बद्ध विषयों पर चार पृष्ठों * में 
वाद-विवाद है । लिप्स्टिक (बहुरंगी मधुपुरी) में विमला और शैला के मध्य, समाज 
में स्त्रियों की स्थिति से सम्बद्ध विषयों पर बातचीत छः पृष्ठो ४ में फैली हुई है । 
राहुल जी की कहानियों में, इस अनावश्यक विस्तार के कारण व्ह आकषंण नही है 
जिसकी ओर मुशी प्रेमचन्द जी के उपरोक्त उद्धरण में संकेत दिया गया है। 
“प्रेमचन्द से पहले हिन्दी कहानी घटनाप्रधान थी, नीतिवादी थी । प्रेमचन्द 

के साथ मनोवैज्ञानिकता को प्रश्रय मिला !”१ राहुल जी का लेखनकाल प्रेमचन्द जी 
के बाद का है । उनकी कहानियों में घटनाओं की प्रधानता नहीं है । साथ ही उनमें 
वह मनोवज्ञ'निकता भी नहीं है जिसका संकेत प्रस्तुत उद्धरण में किया गया है। 
मुशी प्रेमचन्द की भांति राहुल जी की दृष्टि अपने पात्रों के आन्तरिक व्यक्तित्व के 
चित्रण की अ.र नहीं गई है । चरित्र-प्रवान कहानियों में राहुल जी का ध्यान पात्रों 
जी मि 

मुशी प्रेमचन्द--कुछ विचार, पृ० ३१ , 

दस कहानियों के नाम हैं, निशा, अमृताश्व, पुरुहृत, सुदास्‌, प्रवाहण, बंधुमल्ल, 

नागदत्त, प्रभा, चक्रपाणि, सुरया । 

चोदह कहानियों के नाम हैं- बूढ़े लाला हाय बृढ़ापा, कुमार दुरंजय, मेम 

साहब, ठाकुर जी, गुरु जी, मीनाक्षी, राउत, कमलकिह्‌, बिसुन, पेड़बाबा, मास्टर 

जी, चम्पा, काठ का साहब । 
* सुराम्‌ (बोल्गा से गगा) पृ० ११२-११४ 
५ लिप्स्टिक (बहुरगी मधुवुरी), पृ० ७५-८० 
६ राजेश्वर गुरु-प्रमचन्द एक अध्ययन, 7० २५१ 
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की आकृति, वेशभूषा तक ही सीमित रहा है ।) उन्होंने उनके आन्तरिक रहस्यों का 
उद्घाटन नहीं किया है । 

जयशंकर प्रसाद जी के अनुसार सौन्दर्यं की एक झलक का चित्रण करना 
और उसके द्वारा रस की सृष्टि करना ही कहानी का उद्देश्य है।* सोन्दये से यहाँ 
अभिप्राय है जीवन-सत्य । कहानी, जीवन की एक झाँकी है । यह पाठकों की जिज्ञासा 
को उभारती है । राहुल जी की कहानियों में घटनाओं का इतना स्थूल एवं विशद 
बर्णन है कि पाठकों के मन में जिज्ञासा उत्पन्न नहीं होती है। नही उन्हें कहीं 
कल्पना का उपयोग करना पड़ता है । यही कारण है कि राइल जी की कहानियाँ 
उस कोटि की नहीं हैं जिनको पढ़ने के लिए पाठक सदैव उत्सुक रहें और बारंबार 
उन्हें पढ़ें । 

राहुल जी की कहानियाँ इतिवृत्तात्मक हैं । इनमें घटनाओं का व्यौरामात्र 
अथवा जीवन-वृत्त है । जीवन जैसा बीत रहा है उसी की प्रतिलिपि इनमें विद्यमान 
है! समाज के सम्मुख किसी आदश को प्रस्तुत करने के निमित्त घटनाओं के बनाव- 
कटाव पर लेखक का ध्यान नहीं है । उदाहरण स्वरूप, हाय बुढ़ापा (बहुरंगी मधुपुरी) 
नामक कहानी में प्रमोदबाला के बनाव-श्ट गार एवं विलासी जीवन का विशद वर्णन 
है । वह अपने पति के प्रति अन्यमनस्का क्यों है ? क्या यह उचित है ?आदि विषयों 
की ओर लेखक का ध्यान नहीं है । इसी प्रकार राउत, कमलसिह, मास्टरजी (बहुरंगी 
मधुपुरी), पाठक जी, जैसिरी, स्मृति ज्ञान कीति (सतमी के बच्चे), प्रवाहेण, पुरुधान 
(वोल्गा से गंगा) पाठकों के जीवन-वृत्त प्रस्तुत कर दिये गये हैं। इनमें किसी प्रकार 
का आदर्श प्रस्तुत नहीं किया गया है। वोल्गा से गगा की 'दुमु ख' एवं 'सुपणं 
यौघेय'--कहानियों को छोडकर राहुल जी के तीनों संग्रहों की समस्त कहानिर्या 
चणेनात्मक शैली में लिखी हुई हैं। 

राहुल जी की कहानियां दुःखान्त और सुखान्त--दोनों प्रकार की हैं। 
घटनाओं के प्रभाव को अधिक मामिक और स्थायी बनाने के निमित्त राहुल णी ने 
अपनी कहानियों को दुःखान्त यनाया है । 'सतमी के बच्चे” और 'राजबली ' (सतमी 
के बच्चे) कहानियाँ दुःखान्त हैं । इनमें सतमी के बच्चों व राजबली की भूखमरी 
के कारण मृत्यु हो जाने के करुणा-जनक चित्र हैं । पाठक जी और पुजारी के व्यक्तित्व 
को अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए “पाठक जी' और 'पुजारी' (सतमी के बच्चे) 
कहानियों को दु:खान्त बनाया गया है । संदेश को अधिक प्रभावोत्पादक बनाने के लिए * 
भी राहुल जी ने अपनी कहानियों को दृःखान्त बनाया है । 'सुरेया' कहानी (वोल्गा 
से गंगा) के अन्तर्जातीय विवाह के सन्देश को, मंगलसिह (वोल्गा से गंगा) के स्वतंत्रता 
के निमित्ति बलिदान विषयक सन्देश को तथा सुमेर (दोल्गा से गंगा) के साम्यवादी 


१ उदाहरण के लिए कृग्या देखिये--हाय बुढापा (बहुरंगी मधुपुरी), पृ० २१; 
मीनाक्षी (बहुरंगी मधुपुरी), प० १२२ 
२ विस्तार के लिए कृपया देखिये--प्रस्तुत शोध प्रबन्ध, अध्याय ३ 
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संदेश को हृदयस्पर्शी बनाने के लिए कहानियों को दुःखान्त बनाया गया है। सुखान्त 
कहानियों की अपेक्षा राइल जी की दुःखान्त कहानियाँ अधिक प्रभावोत्पादक एवं 
रसात्मक हैं । जिन पात्रों की मृत्यु दिखाई गई है वे सच्चरित्र एवं उच्चादशों के 
प्रतीक हैं। इनकी मृत्यु से पाठकों को हादिक आघात पहुंचता है । सहानुभूति से 
अभिभूत होने के कारण पाठक करुण रस का अनुभव करते हैं। 
(ख) राहुल जी की कहानियों में पात्र और चरित्र-चित्रण 

राहुल जी के पात्रों का वर्गीकरण 

राहुल जी के पात्रों की चारित्रिक विशेषताएँ सीमित हैं, अतः उनके पात्रों का 
चारित्रिक विशेषताओं के आधार पर वर्गीकरण सम्भव नहीं है । यहाँ पात्रों पर उनके 
कथा से पारस्परिक सम्वन्ध के आधार पर विचार किया जा रहा है। राहुल जी की 
कहानियों के पात्र मुख्यत: दो प्रकार के हैं-- 

(१) घटनाओं के जन्मदाता 

(२) परिस्थितियों द्वारा संचालित 

प्रथम प्रकार के पात्र अपने चारित्रिक गुणों के कारण समाज की परिस्थितियों 
को प्रभावित करते हैं और द्वितीय प्रकार के, चिन्तन-शक्ति आदि गुणों के अभाव में 
परिस्थितियों द्वारा उत्पीडित हैं । वे परिस्थितियों को अपने चारित्रिक गुणों हारा 
संचालित करने में असमर्थं हैं । 
घटनाओं के जन्मदाता पात्र 

घटनाओं को प्रभावित करने वाले पात्र दो प्रकार के हैं-- 
(अ) समाज सुधारक पात्र 

ये पात्र अपने सुनिश्चित आदर्श के प्रति जागरूक हैं । अपने निर्दिष्ट जीवन- 
दर्शन द्वारा समाज-सुघार के लिए सदैव तत्पर हैं। राहूल जी की कहानियों के 
निम्नांकित पात्र इस श्रेणी के अन्तर्गत आते हँ 


_ (क) पुरुष-पात्र कहानी-शौर्षक संग्रह त 
(१) पुजारी पुजारी सतमी के बच्चे 
(२) ऋषि अंगिरा अंगिरा वोल्गा से गंगा 
(३) सुदास्‌ .. सुदास्‌ ” 

(४) नागदत्त नागदत्त १! 

(५) सुपणं यौघेय सु पर्ण-यौघेय म 

(६) बाबा नूरदीन बाबा नूरदीन छः 

(७) रेखा भगत रेखा भगत १० 

(८) मंगलसिह मंगलसिंह » 

(६) सफ़दर सफ़दर ` 5 
(१०) सुमेर सुमेर 
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(ख) नारी-पात्र 
(१) लोपा 
(२) प्रभा 

(३) सुरेया 

(४) विमला 

(ब) स्व-केन्द्रित पात्र 
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कह नी-शीर्षक संग्रह 
प्रवाहण वोल्गा से गंगा 
प्रभा 

सुरया 
लिप्स्टिक बहुरंगी मवुपुरी 


स्वार्थपरता के कारण इस वर्ग के पात्र समाज के हित-चिन्तन की ओर से 
विमुख हैं । उन्हें केवल अपने सुख-दुःख की चिन्ता है । इस वर्ग के अन्तर्गत राहुल 
जी की कहानियों के निम्नांकित पात्र आते है-- 


(क) पुरुष पात्र 
(१) प्रवाहण 
(२) जयचन्द्र 
(३) कुमार दुरंजय 
(४) महाप्रभु 
(५) रायबहादुर 
(६) पेड़ बाबा 

(ख) नारी पात्र 
(१) प्रमोदबाला 
(२) मेम साहब 
(३) मीनाक्षी 


परिस्थितियों द्वारा संचालित पात्र 


कहानी-शीषंक सग्रह 
प्रवाहण वोल्गा से गंगा 
चक्रपाणि त 
कुमार दुरंजय बहुरंगी मधुपुरी 
महाप्रभु त 
रायबहादुर ति 
पेड़ बाबा त 
कहानी-शी षेक संग्रह 
हाय बुढापा बहुरंगी मधुपुरी 
मेम साहब १ 
मीनाक्षी 


i] 


इस वगे के पात्र भाग्यवादी एवं सहन-शील हैं । सामाजिक और आथिक 
परिस्थितियों द्वारा उत्पीडित राहुल जी की कहानियों के निम्नांकित पात्र इस श्रेणी 


के अन्तर्गत आते हैं -- 


(क) पुरुष पात्र कहानी-शीषंक संग्रह 
(१) जीता डीह बाबा सतमी के बच्चे 
(२) राजबली राजबली छि 
(३) जैसिरी जैसिरी र 
(४) गोलू गोलू बहुरंगी मधुपुरी 
(५) कमल सिंह कमल सिह हर 
(६) सुल्तान सुल्तान हर 
(७) मास्टर जी मास्टर जी 
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(ख) नारी पात्र कहानी-शीषंक संग्रह 
(१) सतमी सतमी के बच्चे सतमी के बच्चे 
(२) रूपी रूपी बहुरंगी मधुपुरी 
(३) डोरा डोरा ड 
(४) चम्पो चम्पो 


पात्रों का चरित्र-चित्रण 

उपयुक्त वर्गो के अनुसार राहुल जी की कहानियों के विभिन्न पात्रों के 
चरित्र-चित्रण का विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । 
समाज-सुधा रक पात्र 

राहुल जी जनवादी कलाकार हैं । वे मानव-मात्र का हित चाहते हैं। उनके 
समान-सुधारक पात्र इस भावना से ओत-प्रोत हैं । वे निर्भीक, कर्मठ, व दृढ़-संकल्प हैं 
और अपने आदर्शों के प्रति जागरूक है । वे सुनिश्चित जीवन-आदशं के अनुसार 
समाज-सुधार के कार्यो में सदैव लीन हैं । समाज-हित के निमित्त वे बड़े से बड़ा त्याग 
करने को तत्पर हैं । अपनी स्वतन्त्र बुद्धि द्वारा परिस्थितियों को अपने अनुकूल बनाने 
की क्षमता रखते हैं । अपने सच्चरित्र के बल पर दूसरों के लिए अनुकरणीय हैं। इस 
वर्ग के पात्रों का चरित्र चित्रण इस प्रकार है-- 

पुजारी (पुजारी--सतमी के बच्चे) विवेकशील है । वह अपनी स्वतन्त्र-बुद्धि 
के कारण प्रचलित घामिक अंधविश्वासों से अति दूर है । गांव के लोग, साधु-वेश में 
किसी भी व्यक्ति को साष्टांग प्रणाम करना अपना घम समभे हैं किन्तु पुजारी साधु- 
वेश घारी व्यक्ति के गुणों को परखे विना ऐसा करना स्वाभिमान के प्रतिकूल समझता 
है । पुजारी स्वयं ब्राह्मण है पर उसे ब्राह्मणों की जाति-पांति सम्बन्धी संकीर्णता असह्य 
है । लोगों के विरोध की चिन्ता न कर वह अपने हलवाहे चिनगी चमार के दाहकमे 
में सम्मिलित होता है । वह रूढिवादी नहीं है । वस्तुस्थिति समझ लेने पर किसी 
सामाजिक कुरीति पालन-मात्र के लिए वह दुराग्रह नहीं करता है। | 

ऋषि अंगिरा (अंगिरा--वोल्गा से गंगा) स्वतंत्र विचारक और दुरदर्शी हैं । 
वे गणतंत्र व्यवस्था के प्रेमी हैं। वे चाहते हैं कि आयं अपने रक्त तथा आचार 
व्यवहारों की शुद्धता को न छोड़ें । उनका मत है कि आयें, यदि अपने आर्यत्व की 
रक्षा करना चाहते हैं, तो उन्हें किसी व्यक्ति विशेष को राजाओं जैसे अधिकार नहीं 
देना चाहिये । राजा दूसरों के परिश्रम पर विलास करेगा । वह जनता का आथिक 
दृष्टि से शोषण करेगा । इस शोषण से बचने का उपाय यही है कि आगे, पुरानी 
प्रथाओं पर दृढ़ता से स्थिर रहे ।* 

सुदास्‌ (सुदास्‌-वोल्गा से गगा) को शासन की गणतंत्र-प्रणाली अभीष्ट है । 
पह राजतन्त्र का कटु-आलोचक है । राजाप्रों को चोर बताता हुआ कहता है-- “राजा 
चोर हैं, जन-अधिकार के अपहारक हैं, इसलिए उनको हर वक्त डर बना रहता है ॥ 
का आिज्जिजिलि 


^ बोल से गंगा, पृ० ६०, ६४ 


१८४ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
राजाओं का रनिवास, राजाओं का सोना-रूपा-रत्न, राजाओं की दास-दासियां-राजाओ 
का सारा भोग अपना कमाया नहीं होता, यह सब अपहरण से आया है ।”३ सुदास्‌ 
का सत है क्रि केवल गणतंत्र प्रणाली द्वारा मानव-अधिकारों की रक्षा हो सकती है। 
अपने पिता दिवोदास के दिवंगत होने पर उसे प्रजा के आग्रह पर पंचाल का राजा 
बनना पड़ता है । उदारचित तुदास्‌ जीवन-पयंन्त अपनी प्रजा का हित करता है । 

नागदत्त (नागदत्त--वोल्गा से गंगा) तक्षशिला का प्रसिद्ध वैद्य नागदत्त, 
उदार-हृदय हे और गणतंत्र-प्रणाली का समर्थक है । उसका मत है कि राजाओं के 
दाँत खट्टे करने के लिए, छोटे गणों को मिला कर एक शक्तिशाली संघ बनाना 
आवश्यक है । नागदत्त, राजाओं की शोषण-बृत्ति का कटु आलोचक है । 
इस सम्बन्ध में वह कहता है--“मिट्टी से सोना पैदा करने वाले भूखे-नंगे मरते हैं और 
सोने की मिट्टी करने वाले मौज उड़ाते हैं । मैं तीन बार शाहंशाह के सामने गया, 
हर बार लोटते वक्त मेरे सिर में दर्द होने लगा । मैंने उसके सारे वैभव से जाड़ों में 
ठिठुरकर, गर्मियों में जल कर मरने वाले कमकरों की आह निकलती देखी, उसकी लाल 
मदिरा मुझे सताई गई प्रजा के खून के रूप में दिखलाई पड़ी । मैं पशु पुरी से तंग 
झा गया हु और जल्दी निकल भागना चाहता हूँ ।”२ नागदत्त अन्तर्जातीय विवाह का 
पक्षपाती है भोर वह यवन कन्या सोफिया से विवाह कर इस सिद्धान्त का समर्थन 
करता है । 

सुपर्ण यौधेय (सुपणं यौघेय--वोल्गा से गंगा) निर्भीक एवं दृढ़-संकल्प है। 
भपने सुनिश्चित जीवन-आदर्शो का बह दृढ़ता से पालन करता है। उसे ब्राह्मणों की 
घाति-पाँति सम्बन्धी सामाजिक भेद-भाव की नीति असह्य है।? वह राजाओं की 
राज्य-विस्तारः लिप्सा और शोषको की शोषण-वृत्ति का विरोधी है। सामाजिक एवं 
आधिक विषमताओं का उन्मूलन कर वह अपनी यौवेय भूमि का पुनरुत्थात करने की 
प्रतिज्ञा करता है । 

साया नूरदीन (बाबा नूरदीन---वोल्गा से गंगा) अपनी स्वतंत्र बुद्धि का 
उपयोग समाज के हित-चिन्तन के लिए करता है । जाति-पांति के भेद-बिभेद तथा 
आर्थिक वैषम्य के उन्मूलन के लिए वह प्रयत्नशील है । हिन्दू-मुसलिम एकता का 
प्रचार करता है । मानवता के विकास के लिए वह शासकों एवं घनिको की शोषण- 
बत्ति के मूलोच्छेदन को अनिवार्य मानता है । 

रेखा भगत (रेखा भगत--वोल्गा से गंगा) परिश्रमी एवं सूक-वूक रखने 
घाला किसान हे । उसे यह असह्य है कि किसान लोग, उत्पादन-कायं में रात-दिन रत 
रह कर लहू-पसीना एक करे ओर जमीदार उनकी कमाई पर गुलछरें उड़ायें । वह 
मींदारों को डाकू कहता है ।४ रेखा भगत स्वाभिमानी है । वह जमींदार और उसके 
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सेवकों के वध द्वारा अपनी पत्नी के अपमान का प्रतिशोध लेकर स्वाभिमानिता का 
परिचय देता है । 


संगलसिह (मंगलसिह--वोल्गा से गंगा )---विवेकशील ओर दूरदर्शी है । शिक्षा 
प्राप्ति हेतु वह इ गलेंड जाता है और काले माक्से के सम्पर्क में रहकर उसके विचारों 
त्ते प्रभावित होता है । संगलसिह भारत-प्रत्याएमन पर साम्यवादी विचारों का प्रचार 
करता है । भारत में साम्यवाद की स्थापना के लिए वह यहां से अंग्रेजों के राज्य कौ 
समाप्ति को अत्यावश्यक समझता है ? उसे निश्चय है कि अंग्रेजो के बाद भारत में, 
पंचायती-राज्य की स्थापना होगी और कोई भी जन आजीविका का अनुभव नहीं 
करेगा ।" सन्‌ १८५७ के स्वतन्त्रता युद्ध में शौये का परिचय देता हुआ वीर गति को 
प्राप्त होता है । 


सफदर (सफ़दर--वोल्गा से गंगा) स्वभावतः क्रान्तिकारी है। देश की 
स्वतन्त्रता के लिए वह जनता की क्रान्ति को परमावश्यक समझता है। क्रान्ति के 
लिए वह कमकर तथा किसान को शक्ति-स्रोत मानता है। उसका मत है कि क्रान्ति 
की लड़ाई वही लड़ सकता है जिसके पास हारने के लिए कम से कम चीज हो।* वह 
साम्यवाद को केवल भारत के लिए ही नहीं अपितु समस्त विश्व के कल्याणार्थ सर्व- 
श्रेष्ठ मार्ग मानता है 


सुमेर (सुमेर--वोल्गा से गंगा) पटना का हरिजन तरुण सुमेर दूरदर्शी और 
चिवेकशील है । वह देश-भक्त और समाज-हितेपी है । देश की स्वतन्त्रता वे लिए बड़े 
से बड़ा त्याग करने को तत्पर रहता है । सुमेर, महात्मा गांधी के राजनीतिक विचारों 
का अस्थानुयायी नहीं है वह जन की राजनीतिक स्वतन्त्रता के साथ आर्थिक स्वत- 
स्त्रता को आवश्यक मानता है । आथिक वैषम्य को समाप्त करने के लिए साम्यवाद 
को सरलतम उपाय बताता है । वह लोगों के इस विचार से सहमत नहीं हैँ कि 
साम्यवाद विदेशी है। उसका मत है कि जब विदेशी ईसाई और इस्लाम-धर्म- 
तथा कल-कारखाने स्वदेशी बन सकते हैं तो साम्यवाद भी स्वदेशी बन सकता है। 
द्वितीय विश्वयुद्ध के उपरान्त, अंग्रेज शासकों की आंखें अवश्य खुलेगी--इस आशय से 
ह अंग्रेजों की ओर से जापानी सेनाओं के विरुद्ध लड़ता है और शत्रु को भारी क्षति 
पहुंचा कर वीर-गति को प्राप्त होता है । | 
लोपा (प्रवाहण--वोल्गा से गंगा)-- पंचाल के राजा प्रवाहण की रानी 
लोपा, बुद्धिमती नारी है । वह स्वतन्त्र-विचारिका है । वह अपने पति से राजभोगवाद 
और पुनर्जेन्मवाद सम्बन्धी विषयों के प्रश्‍न पर मतभेद रखती है । वह इन्हें लोगों की 
कमाई के शोषण का साधन समती है । वह कहती है कि प्रजा इन स्शाथियो के 
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१८६ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
'जाल से तब तक नहीं बच सकती जब तक कि वह स्वयं सचेत न हो ।१ वह दासो 
'को मुक्त कर देने के पक्ष में है। लोपा को सादा जीवन प्रिय है । 

प्रभा (प्रभा--वोल्या से गंगा)--यवन-कन्या प्रभा अकृत्रिम प्रेम की प्रतीक 
-है । अपने प्रियतम अश्वघोष के लिए वह बड़े से बड़ा त्याग करने को तत्पर है। 
“शारीरिक प्रेम की अपेक्षा वह आत्मिक प्रेम को उत्तम समभती है। उसका मत है 
कि विवाह के विना भी प्रेम किया जा सकता है । अश्वघोष के काव्य के लिये शाश्वत 
प्रेरणा-स्नोत बनने के निमित्त, प्रभा अपने नश्वर शरीर को सरयू नदी को लहरों में 
'अर्षण कर देती है । 

सुरया (सुरैया--वोल्गा पे गंगा) --अबुलफ्रजल की पुत्री, सुरेया, जाति- 
पांति विषयक संकीणंता से घृणा करती है । समाज की कटु आलोचनाओं की चिन्ता 
“न कर वह टोडरमल के पुत्र कमल से दाम्पत्य-प्रेम प्राप्त करती है । 

विमला (लिप्प्टिक--बहुरंगी मधुपुरी) सुशिक्षिता महिला है। वह महि- 
लाओं को समाज में उचित स्थान दिलाने के लिए क्रान्ति के पक्ष में है। क्रान्ति के 
“निये वह महिलाओं में नव-विचारों के प्रचार की आवश्यकता पर बल देती है। 
उसकी धारणा है कि क्रान्ति के सफल होने पर ही स्त्री जाति, सामाजिक एवं आथिक 
दृष्टि से स्वतन्त्र होगी । 
-स्व-केन्द्रित पात्र 

इस वर्ग के प्राय: सभी पात्र, विलासो, स्वार्थी व अदूरदर्शी हैं । स्वार्थपरता- 
वश, वे समाज-हित की ओर निरपेक्ष हैं । अपने ही सुख के लिये वे सतत प्रयत्न-शील 
-हैं। उनकी दृष्टि दूसरों के घन को किसी न किसी प्रकार हस्तगत करने की ओर ही 
रहती है। वे प्रकृति से अकमंध्य हैं । लोक-अपवाद का उन्हें डर नहीं है । इत वर्ग के 
पात्रों का चरित्र-चित्रण प्रस्तुत है । 

प्रवाहण (प्रवाहण--वोल्गा से गंगा)--पंचाल प्रदेश का राजा प्रवाहण, 
स्वार्थी एवं विलाप्ती है। राजाओं तथा परघनभोगियों की शोषणवृत्ति को संदेह- 
'वादियों की आलोचना से बचाने के लिए वह ब्रह्मवाद और पुनजंन्मवाद के सिद्धान्तों 


की स्थापना करता हे । इन सिद्धान्तों की स्थापना में उसका अन्तनिहित लक्ष्य यह हे. 


“कि दरिद्र प्रजा, इस जीवन की कटुता और कष्ट को पूर्व जन्म का फल समभती रहे 
ओर दुसरी ओर राजा लोग निविष्न होकर राज्य-सुख का उपभोग करते रहें।२ 
उसे यथार्थ एवं सत्य का असत्य से कोई प्रयोजन नहीं, उसका तो एकमात्र अभीष्ट 
इसी में है कि येन-केन-प्रकारेण अपना ढल्लू सीवा होता रहे । स्वार्य-साधन के लिए, 
वह लोगों का बड़े से बड़ा अहित करने को उद्यत है । प्रवाहण को किसी देवता, देवन 
“लोक, पितृकुल, यज्ञ और ब्रह्मवाद में आस्था नहीं है। उसके जीवन का चरम लक्ष्य 
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है--केवल ऐहिक सुख-भोग । मृत्यु की काली घटाओं से घिरे हुए अपने निराश 
जीवन के अन्तिम तीन दिन पूर्व, वह एक बीस वर्ष की सुन्दरी से प्रेम-अभिनय 
करता है ।१ 

जयचन्द (चन्द्रपाणि--वोल्गा से गंगा)--कन्नौज सम्राट जयचन्द्र विलासी 
एवं कामुक है । प्रजा की कल्याण कामना की ओर से वह विमुख है । राजोचित- 
दुरदशिता से काम न लेकर वह अपने भाई पृथ्वीराज से वैमनस्य रखता है और तुका 
के साथ युद्ध में मारा जाता है । 

कुमार दुरंजय (कुमार दुरंजय--बहुरंगी मधुपुरी) रियासती राजकुमार 
है । रियासत के भारत में विलय के उपरान्त वह अधिकांश समय, मधुपुरी में ही 
रहता है । वह बिलासी है ओर समाज-हित की ओर से नितरां उदासीन है । भोग- 
विलास के लिये दूसरों से उधार लेने में भी वह संकोच नहीं करता है। उघार लिया 
घन वापस करना उसके स्वभाव के प्रतिकूल है । 

महाप्रभु (महाप्रभु--बहुरंगी मधुपुरी) महात्मा के रूप में, एक कामुक और 
स्वार्थी व्यक्ति हे । घनी बनने की लालसा से वह टीकाराम से 'महाप्रभु' बन जाता 
है । आन्तरिक रूप में, वह पूरा वंचक है । श्रद्धालु स्त्रियों में से करमा नाम की 
महिला से पहले वह गुप्त रूप से प्रेम करता है और बाद में उसे अपनी पत्नी बना 
लेता है । उसके अंघविश्वासी श्रद्धालु भक्त, अब भी उसके ढोंग को नहीं समक 
सके हैं । 

रायबहादुर (रायबहादुर--बहुरंगी मधुपुरी )--स्त्रार्थी रायबहादुर को केवल 
अपना ही उत्कर्ष अभीष्ट है । व्यापार में, अधिकाधिक लाभ उठाना उसके जीवन का 
मुख्य लक्ष्य है । स्वार्थ के लिए, स्वाभिमान को वह, नगण्य समझता है । चाटुकारिता 
की नीति के कारण वह अंग्रेजों के समय में 'रायबहादुर' और उनके भारत से 
प्रस्थानोपरान्त मधुपुरी का सबसे बड़ा सेठ है । 

पेड़ बाबा (पेड़वाबा--बहुरंगी मधुपुरी) के नाम से प्रसिद्ध साधु डाकुओं 
का सरदार है। पुलिस की पकड से बचने के लिए वह एक साधु का वेश घारण 
करता है। इस ढोंग का रहस्य प्रकट हो जाने पर पुलिस उसे बन्दी बना 
लेती है । 

प्रमोदबाला (हाय बुढापा--बहुरंगो मधुपुरी ) को विलासी भोर स्वतंत्र जीवन 
प्रिय है । पति से पृथक रहना उसे रुचिकर है । गर्मियों में, वह प्रति वर्ष मधुपुरी 
आती हे । शराब पीना, जूआ खेलना, मित्र-मण्डली में ठहाके मारना उसकी के दिनचर्या 
के मुख्य अंग हैं । बनाव श्यू गार में वह पर्याप्त समय व्यतीत करती है । दूसरों के सुख- 
दुःख के प्रति बह उदासीन है । त५ण-पुरुषों को अपनी ओर आकधित करना उसका 
एक मात्र लक्ष्य हे । 


लनयम 


१ 


बही, पृ० १२६, १२६ व १३३ 


१८८ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


मेम साहब (मेम साहव--बहुरंगी मघुपुरी)--परहित चिन्तन की भोर से 
विमुख मेम साहब, एक आधुनिक सेठानी है ! पाश्चात्य सभ्यता का रंग उस पर पुर्ण- 
तया चढ़ गया है । वह अपने जीवन की विलासिता पर अन्धाधुन्ध घन खर्च करती 
है। उधार ले कर लौटाना उसकी प्रकृति के विरुद्ध है । 

मीनाक्षी (मीनाक्षी--बहुरंगी मवुपुरी) आधुनिकतम राजकुमारी हैं । वेश 
भूषा, खान-पान में वह पूर्णतया पाश्चात्य है पर उसके विचार पुराने हैं। अन्तर्जातीय 
विवाह को वह अच्छा ममभती है पर साहस के अभाव में पहल करने में संकोच का 
अनुभव करती है । 
परिस्थितियों द्वारा संचालित पात्र 

इस वर्ग के पात्र सामाजिक एवं आथिक परिस्थितियों द्वारा उत्पीड़ित हैं । 
उनमें साहस और निर्भीकता का अभाव है । आन्दोलन-संचालन की शक्ति न रखने के 
कारण वे समाज की परिस्थितियों को अपने अनुकूल बनाने में असमर्थ हैं। स्वभाव से 
क्रान्तिकारी होने के कारण वे परिस्थितियों के दमन को सहन कर रहे हैं । के 
भाग्यवादी हैं। अपनी दयनीय दशा को भाग्य का फल समभते हें । इस श्रेणी के 
मुख्य पात्रों का चरित्र-चित्रण प्रस्तुत है-- 

जीता (डीहबाबा--सतमी के बच्चे) परिश्रमी और सहनशील जीता, भर 
जाति का मुखिया है। सन्‌ १८६७ ई० के अकाल के कारण उसे निर्धतता का सामना 
करना पड़ रहा है। भुखमरी से बचने के लिए वह सपरिवार आसाम चला जाता है । 
बह भाग्यवादी है । अपनी परिस्थितियों को भाग्य का ही परिणाम मान कर जीवन- 
शापन कर रहा हे । 

राजबली (राजबली--सतमी के बच्च)--एक ग्रामीण बालक है । पिता की 
भृत्यु के बाद अपना पेट पालने के लिए, उसे कड़ा परिश्रम करना पड़ता है। पारिवा- 
रिक यातनाओं के विरुद्ध उसमें भाव उद्बुद्ध होते हैं । वह असहाय है, इसलिए ये भाव, 
उसमें पनपने नहीं पाते हैं भुखमरी और रोगों से पीड़ित राजबली की सोलह वर्ष 
की अल्पायु में ही जीवन-लीला समाप्त हो जाती है । 

जेसिरी (जैसिरी--सतमी के बच्चे) मवुरभाषी और प्रतिभाशाली व्यक्ति 
हे । ग्रामीण और निर्वन परिवार में उत्पन्न होने के कारण उसकी प्रतिभा अविकसित 
रह आती है । यदि उसे आधुनिक शिक्षा के साधन सुलभ होते, तो वह अपने 
समय का एक शिक्षा-विशेषज्ञ वन सकता था । वह निर्वनता को भाग्य का परिणाम 
मान कर पशु-चारण वृत्ति द्वारा अपना जीवन-यापन कर रहा है । 

गोलू (गोलू--बहुरंगी मधुपुरी) मधुपुरी का भारवाहक है। पेट पालने 
भोर ऋण उतारने के लिए वह लहु-पसीना एक करता है । उसकी पत्नी. उसे वृद्ध 
शोर निर्बल समभ, छोड़ देती है भौर अपने देवर को अपना पति बना लेती है । अतः 
बोलू का दुःख ओर भी बढ़ जाता है । परिस्थितियों के सम्मुख तत-मस्तक हो वह 
भपना जीवन पूरा कर रहा है। ॥ 
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कमल तह (कमर्लाधह--बहुरंगो मधुपुरी) --परिश्रमी और सहनशील कमल 
ईसह गढ़वाली तरुण है । आजीविका की खोज में बह मधुपुरी आता है। थोड़ी मज- 
दुरी से बड़े कुटुम्ब का पालन करने में असमर्थ होने के कारण वह आथिक संकट में 
है। बच्चों की बीमारी के कारण उसका संकट और भी बढ़ जाता हैं। वह स्वाभि- 
आनी है! किसी से उधार नहीं माँगता है। आय बढ़ाने के लिए वह और अधिक परि- 
अम करने लगता है। कमलसिह भाग्यवादी होता हुआ भी परिश्रम में विश्वास 
रखता है । 

सुलतान (सुलताव--बहुरंगी मधुपुरी) मधुपुरी का निवन धुलिया है । जाति से 
वह मुसलमान है । उसमें धर्म विषयक पंकोर्णता नहीं है । पाकिस्तान बनने पर उसका 
लड़का और बहू वहाँ चले जाते हैं पर सुलतान मधुपुरी में ही रहता हे । उसे यहां 
का जीवन प्रिय है । परिश्रम में उसका विश्वास है । वेकार बैठना उसे अखरता है। 
आुताई का काम न मिलने पर वह रिक्शा चलाने लगता है । 

मास्टर जी (मास्टर जी--बहुरं्ग, मधुपुरी) की आयु ४४-४५ वर्ष की है। 
'निर्घधनता-जन्य चिन्ता के कारण वे ६० वर्ष के वृद्ध से दिखाई देते हैं। थोड़े से वेतन 
में नौ बच्चों का पेट पालना उनके लिए एक समस्या है । रात-दिन वे इसी उघेड-वुन 
में रहते हैं।वे स्वाभिमानी हैं । किसी से सहायता नहीं माँगते हैं। अपना दुःख 
“छिपाने का घे प्रयत्न तो करते हैं, पर मुखाकृति से उनकी आन्तरिक वेदना का अनुमान 
सहज ही लगाया जा सकता है । 

सतमी (सतमी के बच्चे) अहीरिन पन्दहा ग्राम की एक नारी है। स्वभाव 
से वह श्रम-सहिष्णु है। दुभिक्ष के संकट का सामना करने के लिए वह रात-रिन 
'परिश्रम करती है । भुखमरी और बीमारी से उसके चारों बेटे काल-कवलित हो जाते 
हैं । ससुराल की यातनाओं से दुखी हो, उसकी बेटी उसके पास ही रहती है । सतमी 
का पति उपे विएन्नावस्था में छोड़ गया है । इन सब दुःखों को भेलती हुई सतमी 
अपनी अन्तिम घड़ियों की प्रतीक्षा कर रही है। 

रूपी (रूपी--बहुरंगी मघुपुरी)--आथिक संकट से विवश हो, अपनी माँ 
'सघुवाला' के संकेत पर अपना शरीर बेचने के घन्धे को आरम्भ कर देती है। एक 
दर्जी, उससे विवाह करके, उसे इस गन्दगी से निकालना चाहता है, पर रूपी को गन्दगी 
का जीवन ही प्रिय है। जिस धन्धे को उसने आधिक संकट से विवश हो, अपनाया था 
'वह्‌ अब उसे अपने स्वभाव के अनुकूल समझने लगी है । 

डोरा (डोरा--बहुरंगी मघुपुरी) सामाजिक और आथिक संकटों के भार से 
-दबी हुई है । उसके खानसामा पति के भाग जाने पर, वह क्रम से तीन और पुरुषों को 
अपना पति बनाती है । जिस बूढ़े पति के साथ, अब वह रह रही है, वह अति निर्धन 
मजदूर है। डोरा, अपने पाँच बच्चों का पेट भरने में कठिनता का अनुभव कर रही 
है । भाग्य पर उसका विश्वास है । परिस्थितिमों के संकट को झेतती हुई वह, एल 


“की प्रतीक्षा कर रही है । 


१९० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
चस्पो (चम्पो--बहुरंगी मधुपुरी ) स्वभाव से सरल और मृदुल है। समाज में 
प्रचलित जातीय भेद-भाव से वह अपरिचित है । सहेलियों द्वारा सिखाये जाने पर 
मालिक की पुत्री, चम्पो का साथ थोड़ कर उससे घृणा करने लगती है। इप व्यव- 
हार से, चम्पो के हृदय को आघात पहुंचता है ओर इसी दुःख से वह मृत्यु का ग्रास 
बन जाती है । 
राहुल जी को कहानियों में पात्र-चित्रण कला 

राहुल जी की कहानियों के पात्रों का चरित्र तथा उनके चित्रण का विश्ले- 
षण करने के उपरान्त निम्नांकित निष्कर्ष प्राप्त होते हैं-- 

पात्रों का स्रोत--राहुल जी की कहानियों के अधिकांश पात्र, उनके अपने 
जीवन-अनुभव तथा ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर आश्रित हैं । सतमी के बच्चे! 
संग्रह की पाठक जी, पुजारी, दलसिंगार नामक कहानियों में राहुल जी ने क्रमश: अपने 
नाना, पिता और रिइते के अन्य नाना के संस्मरण प्रस्तुत किये हैं। सतमी के बच्चे, 
डीह बाबा और जैसिरी नामक कहानियों के सतमी, जीता और जैसिरी उनकी 
ननिहाल व पितृग्राम के सुपरिचित व्यक्ति हूँ । साथ ही, जान पड़ता है 'रामगोपाल' 
तथा 'राजबली' कहानी के रामगोपाल और राजबली तथा सफ़दर और सुमेर (वोल्गा 
से गंगा) राहुल जी के अनुभव-लब्ब पात्र हैं । 'वोल्गा से गंगा? के जयचन्द्र, अश्वघोष, 
हर्षे, बाणभट्ट, अलाउद्दोन खिलजी व सम्राट अकबर इतिहासप्रसिद्ध पात्र हैँ । सुदास्‌, 
पुरुघान, अंगिरा, प्रवाहण, लोपा, गार्गी नाम के पात्र वैदिक साहित्य में प्राप्य हैं पर 
उनका व्यक्तित्व-सृजन एवं चरित्र-चित्रण राहुल जी ने अपने विचारों के आधार पर 
ही किया है । बहुरंगी मधुपुरी की कहानियों में राहुल जी ने मधूपुरी की सुपरि- 
चित परिस्थितियों एवं घटनाओं का उल्लेख किया है । कहानियों के पात्र व्यक्ति 
विशेष नहीं हैं । इन पात्रों अथवा इन जैसे पात्रों के विषय में राहुल जी ने जो कुछ 
देखा अथवा सुना है, उसी के आधार पर इन पात्रों के जीवन-वृत्त' प्रस्तुत किये हैं। 
पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए कल्पना से भी काम लिया गया है । हे 

सीमित चयन-परिधि--राहुल जी के उपन्यासो के पात्रों की भाँति उनकी 
कहानियों के पात्रों की चयन-परिघि सीमित है । उन्होने अपनी कहानियों के लिए 
केवल उन्हीं पात्रों को चुना है जो उनके विचारों के प्रकाशन में सहायक हो सरुते थे । 
उनके पात्र तीन प्रकार के हँ--समाज-सुवारक, स्वकेर्द्रित ओर सामाजिक परिस्थितियों 
द्वारा संचालित । राहुल जी का जीवन-लक्ष्य समाज-सुतरार रहा है। इसी लक्ष्य के 
अनुरूप उन्होंने समाज-सुवारक पात्रों का चरित्रचित्रण किया है । समाज में प्रचलित 
कुरीतियों की आलोचना के लिए उन्होंने अपनो कहानियों में स्वकेन्द्रित पात्रों का 
समावेश किया है । सामाजिक व आथिक परिस्थितियों के चित्रण के लिए उन्होंने 
परिस्थितियों द्वारा संचालित पात्रों को अपनी कहानियों में स्थान दिया है । राहुल जी 
की कहानियों . में घनी, निर्घन और मध्यम--तीनों बर्गो के पात्र मिलते हैं परन्तु 
उनके पात्रों की चयन-परिधि में वह व्यापकता नही है, जो प्रेमचन्द जी के पात्रों में 
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प्रचुरता से प्राप्त होती है । प्र मचन्द जी के पात्र, लोक-सुलभ साधारण जीवन से 
ग्रहण किये गये हैं । इसके विपरीत राहुल जी के पात्र अभिजात और बनी हैं 
अथवा इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति हैं। साधारण जीवन जैसा बीत रहा है तदनुकल पात्र 
नहीं हैं । सतमी के वच्चे' की कहानियों के पात्र व्यक्ति विशेष हैं। उनके अनुरूप व्यक्ति 
प्रायः समाज में कम ही देखने को मिलते हैं । हु 


पात्रों क चरित्र में स्थिरता तथा समानता 


राहुल जी की कहानियों के पात्रों के चरित्र प्राय: स्थिर हैं । उनके चारित्रिक 
गुणों में परिवतंनशीलता नहीं है। राहुल जी के पात्र मुख्यत: दो प्रकार के है--अच्छे 
और बुरे । जो पात्र कहानी के आरम्भ में अच्छे हैं वे अन्त तक अच्छे हैं । बुरे पात्र, 
जिन अवगुणों को लेकर कहानी में प्रवेश करते हैं, ते अवगुण उनमें अन्त तक बने 
रहते हैं। उदाहरण के लिए रूपी (रूपी--बहुरगी मधुपुरी) कहानी के आदि में बुरी 
है ओर अन्त में भौ । अपनी माता के सकेत पर, निधनता क कारण वहू अपना शरीर 
बेचने लगती है । उसको इस गते से निकालने क लिए समाज की भोर से प्रयत्न किये 
जाते हुँ किन्तु उसे कुत्सित जीवन ही प्रिय है । चरित्र में स्थिरता के साथ राहुल जी 
की कहानियो कै पात्रों के गुणों में परस्पर समानता भी है। उनके अच्छे एव बुरे पात्र 
एक हु सांचे में ढले प्रतीत होते हैं सभी समाज सुधारक पात्र, स्वतत्र विचारक एवं 
दुरदर्शी है । स्वकेन्द्रित पात्रों में से प्रायः सभी स्वार्थी एवं विलासी हैं । परिस्थितियों 
द्वारा संचालित पात्र भाग्यवादी और विद्रोह-शून्य हैं । 
बाह्य एव स्थूल चरित्र-चित्रण 
राहुल जी की दृष्टि अपने पात्रो के बाह्य चरित्र-चित्रण तक ही सीमित रही 

है । उन्होने पात्रों की वेश-भूषा, आकृति एवं उनके क्रिया-कलापों का अधिक चित्रण 
किया है । कुमार दुरंजय की आकृति से सम्बद्ध एक उदाहरण प्रस्तुत हे--“कुमार 
दुरंजय का रंग सांवला बल्कि कुछ हद तक काला था । वैसे शरीर छः फुट का बहुत 
लम्बा-तगड़ा था । रग कोई बिगाड़ न कर सकता, यदि रूप अच्छा होता--यह मालूम 
ही है, रंग सुन्दरता की गारन्टी नही है । कुमार के भारी-भरकम शरीर भोर उसके 
अनुरूप ही सिर में कुछ पीली मज्जा की कमी जरूर थी, लेकिन उनको बेवकूफ हगिज 
नही कहा जा सकता था ।* इसी प्रकार अन्य पात्रों २ का चरित्र-चित्रण बाह्य कोटि 
का है। पात्रों के कर्मों का विवरण मात्र प्रस्तुत किया गया है। उनके आन्तरिक 
व्यक्तित्व का चित्रण नहीं हो सका है। प्रवाहण, सुमेर, सफ़दर जैसे विचारशील 

बहुरंगी मधुपुरी, पृ० २६ 

उदाहरणं क क लिए कृपया देखिये :--- 

(क) सतमो के बच्चे--जीता, पृ० २५; पाठक जी २८ 

(ख) बोल्या से गगा--जयचन्द्र, पृ» २५१-२५२; सुरैया, २५५ 

(ग) बहुरगी मधुपुरी, १० २३, ९२, १२३ व १८८ 
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जपात्रों के भी आन्तरिक चरित्रचित्रण की ओर राहुल जी का घ्यान नहीं 
- गया है । 
- अल्प पात्र-संख्या 
राहुल जी की कहानियां वातावरण-चित्रण अथवा चरित्र चित्रण प्रधान 
अतः उनमें पात्रों की संख्या अधिक नही है । एक कहानी में प्रधानता केवल एक पात्र 
“को दी गई है । सतमी के बच्चे और बहुरंगी मधुपुरी की कहानियाँ जीवन-चरितात्मक 
है । प्रत्येक कहानी में प्रायः एक पात्र है । बोल्या से गंगा की कहानियों में एक से 
अधिक पात्र हैं--दो अथवा तीन। उनमें भी मुख्यता केवल एक ही को 
` मिली है । 
चित्रण शंली--राहुल जी के तीन कहानी-संग्रहों--'सतमी के बच्चे”, वोल्गा से 
“गंगा, “बहुरंगी मधुपुरी'--की इक्यावन कहानियों में केवल दो कहानियां, सुपर्ण यौधेय 
(बोल्या से गंगा) ओर दुमु ख (वोल्गा से गंगा) आत्मचरितात्मक शैली में लिखी दुई 
हैं। शेष सभी कहानियां वर्णनात्मक शैली में हैं। पात्रों के चरित्र चित्रण के लिए 
"राहुल जी ने प्रत्यक्ष तथा नाटकीय दोनों प्रणालियों को अपनाया है । 'सतमी के बच्चे 
व “बहुरंगी मधूपुरी' की सभी कहानियाँ चरितात्मक कोटि की हैं । उनमें च रित्र-चित्रण 
-के लिए प्रायः प्रत्यक्ष शेली का उपयोग किया गया है। 'वोल्गा से गंगा? की कहःनियों 
में पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए प्रत्यक्ष प्रणाली की अपेक्षा नाटकीय विधि का आश्रय 
-अघिक लिया गया है । 
(ग) राहुल जी की कहानियों में वातावरण-सुष्टि 
कहानी में उपन्यास की भाँति वातावरण के चित्रण के लिये अधिक अवकाश 
-नहीं होता है फिर मी देश-काल की स्पष्टता लाने तथा घटनाओं से परिस्थिति की 
अनुकूलता व्यंजित करने के लिए कहानी में वातावरण-चित्रण की आवश्यकता होती 
है । राहुल जी की कहानियाँ देश-काल सापेक्ष हैं । उनमें वातावरण-चित्रण को मुख्य 
लक्ष्य बनाया गया है । जैसा कि पहले" उल्लेख किया जा चुका है वातावरण के मुख्य 
पक्ष दो हैँ-सामाजिक तथा प्राकृतिक । सामाजिक वातावरण के अन्तर्गत पात्रो के 
- खान-पान, रहन-सहन, आचार-विचार एवं रीति-नीति का चित्रण किया जाता है। 
प्राकृतिक वातावरण के अन्तर्गत मनुष्येतर जगत्‌-पशु, पक्षी, सरिता, वनस्पति आदि 
का चित्रण किया जाता है । उक्त तत्वों के आवार पर राहुल जी की कहानियों की 
वातावरण-सूष्टि का विश्लेषण प्रस्तुत है-- 
“घटनास्थल 
राहुल जी की कहानियों के घटनास्थल विभिन्न हैं। 'वोल्गा से गंगा' की प्रथम 
पाँच कहानियों--निशा, दिवा, अमृताश्ब, पुरुहृत, पुरुषान--के घटनास्थलों का संबंध 
बोल्गा (रूस की प्रसिद्ध नदी) और सुवास्तु नदी के मध्य स्थित प्रदेशों से है। इस संग्रह 


* विस्तार के लिये कृपया देखिये-प्रस्तुत शोष प्रबन्ध का अध्याय ४ 
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की शेष पन्द्रह कहानियों की घटनाएँ तक्षशिला और पटना के मध्य स्थित विभिन्न 
प्रदेशों एवं नगरों में घटती हैं । 

सतमी के बच्चे नामक संग्रह की स्मृतिज्ञावकीति का घटनास्थल मोट देश है। 
“रामबोराल' कहानी की घटनायें फतेहपुर व प्रयाग (उत्तर प्रदेश) तथा लाहोर 
(पंजाब) में घटती हैं । सतमी के बच्चे, पाठक जी, जैसिरी तथा दलसिंगार नाम की 
कहा नियों का सम्बन्ध राहुल जी की ननिहाल पन्दहा (जिला आजमगढ़, उत्तर प्रदेश) 
से है। डीह बाबा” व 'पुजारी' की घटनायें राहुल जी के पितृग्राभ कनेला (जिला 
आजमगढ़, उत्तर प्रदेश) में घटती हें । राजबली तथा घुरबिन कहानियों के घटनास्थल 
राहुल जी के पितृग्राम कनेला के समीपस्थ ग्राम हैं । 

बहुरगी मधुपुरी की समस्त कहानियों की घटनायें मधुपुरी (मसूरी, उत्तर 
प्रदेश) में घटती हैं । 
कहानियों का कालक्रम तथा राजनीतिक श्रवस्था 

विभिन्न कालों से सम्बद्ध होने के कारण राहुल जी की कहानियों से विभिन्न 
कालो की राजनीतिक स्थिति का परिचय प्राप्त होता है। 'वोल्गा से गंगा” की 
कहानियों से ६००० ईश पू० से सन्‌ १९४२ ई० के बीच की लम्बी अवधि के 
विभिन्न कालों की राजनीतिक अवस्था का बोध होता है। 'सतमी के बच्चे” की 
कहानियों का मुख्य विषय बीसवीं शताब्दी के प्रथम चतुर्याश की सामाजिक 
परिस्त्रितियों का चित्रण है फिर भी इन से उस समय की राजनीतिक स्थिति का 
यत्किंचित आभास मिलता है । 'बहुरंगी मधुपुरी' की कहानियों का सम्बन्ध अंग्रेजी 
शामको के भारत से चले जाने अर्थात्‌ भारत के स्वतन्त्र हो जाने के बाद की राज- 
नीतिक ध्थिति से है । 

आयं-पुर्वजों (हिन्दी योरोपीय जाति) का भारत-प्रवेश से पूवं (६००० ई० 
पू०--२००० ई० पु०) का राजनीतिक जीवन कबीलों (परिवारों) के जीवन के रूप 
में देखने को मिलता है। हिन्दी-योरोपीय जाति छोटे-छोटे परिवारों में बेटी हुई है। 
प्रत्येक परिवार की नायिका (स्वामिनी) परिवार की तरुण स्त्री है ।१ आखेट-भूमि 
तथा पशु-चारण भूमि के निमित्त परिवारों के परस्पर संघर्ष आरम्भ होने पर परि- 
वार के योग्यतम पुहष को जन (परिवार) का स्वामी (महापितर) बनाने की प्रथा 
चलती है ।२ 

आयो तथा असुरों के निरन्तर संघषं के उपरान्त आयं विजयी होते हैं ओर 
उनका राज्य (१८०० ई पू० से ४६० ई० पु०) गान्धार (तक्षशिला) से कुसिनारा 
व धोवास्ती तक फैल जाता है । गान्धार व कुसिनारा गण-शासित प्रदेश हैं । ३३५ ई० 


हि. से ६३० ई० तक की राजनीतिक अवस्था का सम्बन्ध चन्द्रगुप्त मौर्य के राज्य- 
अल ते हर्षवर्धन तक के राज्यकाल की परिस्थितियों से है। इस काल के शासक 


वोल्गा से गंगा 


वही, पृ० ४२ (3 


१९४ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
स्वभाव से साम्राज्यवादी हैं । वे निवेल राज्यों को ध्वस्त कर अपने राज्य की 
सीमाओं को विस्तृत करने में सलग्न हैं। सन्‌ १२०० ई० से १६०० ई० के मध्य की 
घटनायें कन्नौज महाराज जयचन्द्र, अलाउद्दीन खिलजी व सम्राट्‌ अकबर के शासन 
'कालों की हैं । पृथ्वीराज और जयचन्द्र की परस्पर फूट से लाभ उठा कर तुकं भारत 
में राज्य स्थापित करते हैं । अलाउद्दीन, भारत में इस्लामी राज्य को सुदृढ़ बनाने के 
लिये यहाँ की प्रजा को सुखी और संतुष्ट देखना चाहता है ।१ अपने शासन को लोक- 
प्रिय बनाने के निमित्त सम्राट्‌ अकबर हिन्दुओं तथा मुसलमानों से समान व्यवहार 
करता है । बीरबल और टोडरमल सम्राट्‌ अकबर के दरबार में उच्चपदाधिकारी 
हैं । सम्राट्‌ अकबर का ध्यान अपने राज्य के सुप्रबन्ध की ओर हे । 

सन्‌ १८०० ई० से १९४२ ई० तक की भारत की राजनीतिक स्थिति का 
सम्बन्ध अंग्रेजी ईस्ट इण्डिया कम्पनी के शासन से द्वितीय विश्वयुद्ध तक के अंग्रेजी 
शासनकाल से है । जमीदार किसानों पर अन्याय कर रहे हैं। उनकी भूमि को हस्त- 
गत किये हुये है । सरकार जमींदारों के पक्ष में है । सन्‌ १८५७ के स्वतन्त्रता-संग्राम 
के पश्चात्‌ भारतीय जनता में राजनीतिक चेतना आती हे । प्रथम विश्वयुद्ध से द्वितीय 
विश्वयुद्ध तक का समय महात्मा गान्धी के नेतृत्व में किये गये 'असह्योग' व 'स्त्या- 
ग्रह” आन्दोलनों का समय है । रौलट एक्ट जैसे कठोर कानूनों द्वारा, अंग्रेज शासक, 
भारतीय स्ततन्त्रता हेतु किये गये आन्दोलनों के दमन करने में संलग्न हैं। जलिया- 
वाला बाग (अमृतसर) जैसे हत्याकांड इसी अवधि में होते हैं ।* स्वतन्त्रता प्राप्ति 
की आशा में, महात्मा गान्धी के नेतृत्व में, कांग्रेस तथा भारतीय जनता, अंग्रेजों 
की, द्वितीय विश्वयुद्ध में तन-मन-घन से सहायता करती है । 

सन्‌ १६४७ में भारत स्वतन्त्र होता है । अंग्रेजों के बाद भारत में जन-तछ 
की स्थापना होती है । देश की उन्नति के लिए निर्माण कार्य आरम्भ किये जाते हैं। 
साम्यवादी विचारधारा का प्रसार एवं शोषण वृत्ति के विरुद्ध लोगों में चेतना जाग्रत 
होती है।? 

सन्‌ १६५० के आस पास की राजनीतिक स्थिति की ओर संकेत करते हुये 
राहुल जी कहते हैं--“पुराने बड़े साहब की जगह नये बड़े साहब आये जिनके रंग में 
फर्के जरूर है, लेकिन तनखाह में कोई फर्क नही, जिनकी योग्यता में कभी जरूर है 
किन्तु रोब में नही । यह भी पुराने साहबों की तरह ही जनता से अलग रहना पसन्द 
करते हैं ।"*`""""" मघुपुरी के साहब कुछ बातो में वस्टतः राजा है । उनकी आनः 
वान और ठाठ-बाठ में अपने पूर्वाधिकारियों का खूब प्रभाव है ।”४ राहुलजी भारत 


१ वही पृ० २७४ 

२ देखिये- (क) गेल्गा ये गंगा, पृ० ३०२, ३२० 
(ख) स^ मी के बच्चे. पृ० ९८ 

वोल्गा से गंगा, पृ० २६, ३६८, ३७८ 

४ बहुरंगी मधुपुरी, प० २७४-२७५ 


राहुल जी की कहानियों का अध्ययन | १६४ 
में, जन-राज्य के पक्ष में हैं। वे चाहने हैं कि राजकीय कार्यालयों और संस्थाओं में, 
कार्य करने वाले कर्मचारी प्रजा-हितैषी बनें । वे जनता से सहानुभूति रखते हुये अपने 
में कार्ये क्षमता तथा अनुशासन प्रियता जैसे गुण उत्पन्न करें ।१ ` 
सामाजिक अवस्था | 

गत पृष्ठो में उल्लेख किया जा चुका है कि मानव-समाज के जीवन को 
आथिक, घामिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियां प्रभावित करती हैं। राहुल जी की 
कहानियो की सामाजिक अवस्था का उक्त तत्वों के आधार पर विश्लेषण प्रस्तुत है-- 

(अ) खान-पान तथा रहव-सहन--भारत में आने से पर्व आयं-पूवंज [हिन्दी 
योरोपीय जाति) खुले मंदानों तथा पर्वतीय गुफाओं में जीवन व्यतीत करते हैं। नग्न 
शरीर को ठण्ड से बचाने है लिए, पगु चमं का प्रयोग करते हैं। उनकी मुख्य भोजन- 
सामग्रो कच्चा एव भुना मांस है।* भारत आने पर आर्य लोग ऋतु अनुसार ऊनी व सूती 
कपड़े घारण करत हैं । पुरुषो का पहनावा है--उष्णीष, कंचुक, अन्तरवासक (लुगी) 
अथवा सुत्यन ब कमर बइ। पेरी में प्रायः तनिथों वालो चप्पलें पहनी जानी हैं ।३ 
स्त्रियाँ गाय: उतरासंग (चादर), कचुफ़ व अन्त रवासक (नुगी) घारण करती हैं।४ 
रहने के लिए पढ्ले तम्बुओं व ओंपाइयों का और फिर कच्चे व पक्के मकानों का 
प्रयोग करने लगते हैं । अमुरों के मकान पक्ही ईंटों के और देखने मे अधिक अच्छे 
होते हैं ।* आर्य, मांस के अतिरिक्त खान-पान के लिए घी, दुध, सत्तू व सोमरस का 
प्रयोग करते हैं .६ रि 

वैदिक युग के वाद आर्यों का रहन सहन व खान-पान उत्तरोत्तर विकसित 
होता जाता है। सम्राट चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य व हषंवघ्रन के शासन काल में आये. 
वंशजों का जीवत, अधिक सुवमय है । अतः इस समय को स्वणंपुप कहा जाता है । 
प्रामों की अपक्षा नगरों का जीवन अधिक समृद्ध है। ग्रामों में अधिकांश मकान 

. छोटे व कच्चे हैं । नगरों में भव्य प्रासाद हैं । मुरनमान शासहों (अनाउद्दोन बिलजी 
जे सक्न द्‌ अकबर) के पमय में नगरों एउं ग्रामों के जीवन में ईर्‌ ही अत्तर है। 
नेगरवासियों की अपेक्षा ग्रामीणों का खाना-पीना पोष्टिक है । नगरों में, लोग, कुरते 
भोर अचकन का प्रयोग अधिक करते हैं ।७ 

बीसवी शताब्दी में नगरवाधियों के रहन-सहन व ख'न पान में अधिक 
विलामिता एवं आडम्बर आ जाता है । इस पर अत्यविक व्यय किया जाता है। 


बी २२ 

२ वेही पृ० २७६ 

ड योज्गा मे गंगा, पऽ ८, ३५, ३८ 
वही, पृऽ ४८, ६६ 
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वहो, पृऽ २२७, २८८ 
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पाश्चात्य सभ्यता से प्रभावित लोगों की दिनचर्या एवं वेशभूषा आदि सभी व्यवहारों 
में पाश्‍चात्य रंग-ढंग का बोलबाला है । पुष्प ही नहीं स्त्रियां भी कोट पेट पहनने 
लगी हैं । रहने के लिए नवीन फैशन की भव्य कोठियाँ हँ ।' इसके विपरीत, गाँव के 
लोगों का रहन सहन व भोजनादि पुराने ढंग का ही है। रहने के लिए वही कच्चे- 
पक्के साधारण मकान । धोती, कुर्ते का बही पूराना पहनावा है। खान-पान नगरों 
की अपेक्षा ग्रामों का पौष्टिक है । घी दूध का पर्याप्त प्रयोग किया जाता है ।२ नगर 
में रहने बाले श्रमिकों व निर्घनों का जीवन बड़ी परिश्रम का जीवन है । रहने के लिए 
साधारण मकान हैं । उन्हें पेट भर भोजन भी बड़ी कठिनता से प्राप्त होता 
त्र । ३ 
॥ (ब) आथिक अवस्था--आर्थिक दृष्टि से प्राचीन भारत के लोग समृद्ध है। 
पशुवन, मुख्य धन माना जाता है । मुख्य पशु अश्व व वेनु हैँ । पशुधन की न्यूनाधि- 
कता के आधार पर लोगों के धनी होने का अनुमान लगाया जाता है। अनायं लोगों 
का अनुकरण कर आयं-स्त्रियाँ सोने-चाँदी के आभूषणों से अपने अंग को अलकृत करने 
लगी है । सप्तसिन्धु प्रदेश में, स्थायी रूप से बस जाने के बाद आयो के मुख्य घन्धे 
व्यापार एवं कृषि हो गये हैं ॥४ 

मध्यक्रालीत भारत में ग्रामों की अपेक्षा नगरों की आथिक दशा अच्छी है। 
लोगों की आजीविका के मुख्य साधन कृषि, शिल्प व व्यापार हैं । सामुद्रिक आ 
उन्नति के शिखर पर है। आशिक समृद्धि का मुख्य लाभ राजाओं, सामन्तों व 
व्यापारियों को ही है । श्रमिकों व कृषकों की दशा दयनीय है । गाँवों के शिल्पियों 
व कृषकों का घन सिमट-सिमट कर नगरौं में आ जाता है ।” मुसलमान शासकों 
के समय की आथिक स्थिति लगभग वैत्ती ही है जैसी कि हिन्दू शासकों के समय में 
मिलती है ।९ 

अंग्रेजी शासन-काल में, आशिक विषमता वृद्धि पर है । सामन्तों, भमींदाररो व 
सेठों के पास माया इकट्टी हो रही है ।* निर्धनो व श्रमिकों को दिन में एक बार 
आहार प्राप्त होना कठिन है । भूख से बचने के लिए उन्हें रात-दिन परिश्रम करना 
पड़ता है । भुखपरी से उनकी मृत्यु तक हो जाती है । स्वतंत्र भारत में लोगों फे 
मुख्य घन्धे कृषि, व्यापार, कार्यालयों में काम-काज व अन्य उद्योग-घन्घे हैं । सामान्यतः 
समाज के सभी वर्गो की आथिक दशा सुधार की ओर अग्रसर है । 


बही, प० ३४२; बहुरंगी मधुपुरी. पृ १७, ४६, ४७, १२२ 
सतमी के कच्चे, पृ० २, १५ ८६ 
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कय: 


राहुलजी की कहानियों का अध्ययन | १६७ 

(स) घामिक स्थिति--नवीन दृष्टिकोण के अनुसार समय विशेष में 
धर्मे को किसी जाति अथवा वर्ग के लिए उचित ठहराया हुआ कर्त्तव्य माना 
ज्ञाता है ।१ 

वोल्गा के तट पर रहने वाले आर्ये-पूवंज धर्म सम्बन्धी विषयों से अपरिजित 
हैं ! वे केवल उदरपूति की समस्या तक सीमित हैं। भारत आगमन पर (२००० ई० 
पु० के बाद) आये अग्नि, वरुण तथा इन्द्र आदि देवताओं की पूजा करने लगते है। 
उनका विश्वास है कि इन्द्र की कृपा से उन्हें पीवर पशु और मधुर सोम प्राप्त होता 
है। असुरों के संहार में इन्द्र आर्यो की सहायता करता है । आयं देवताओं की अर्चना 
सकाम भाव से करते हैं।* आयों का ब्रह्म और पुनर्जन्म में विश्वास है । घामिक 
कार्य पुरोहितों द्वारा सम्पन्न कराये जाते हैं ।3 बौद्धमत के साथ देववाद व यज्ञवाद 
को सन्देह की दृष्टि से देखा जाने लगता है । बौद्धमत जाति-पांति के बन्चनो से | 
मुक्त है ।४ 

भारत में यवनों का पदापंण होने के बाद भायंघमं, एक विदेशी धर्म के 
सम्पर्क में आ जाता है। अपनी कट्टरता के कारण मुसलमान हिन्दुओं के प्रति 
वैसतस्य रखते हें । हिन्दू भी उनके विपरीत-स्वभाव व आचरण देख, उनसे दूर-दूर 
रहते हैं । यह जान कर कि हिन्दुओं की सहायता के बिना राज्य को शक्तिशाली 
नहीं बना सकते मुसलमान शासक उनके प्रति उदारता का व्यवहार करने लगते हैं। 
सम्राट्‌ अकबर अपनी उदार धार्मिक नीति द्वारा हिन्दुओं व मुसलमानों में अन्तर्जा- 
तीय विवाह की प्रथा को प्रोत्साहित करता है। सूफी फकीर अपने प्रेम प्रचार द्वारा 
हिन्दुओं व मुमलमानों के मनोमालिन्य को दूर करने का प्रयत्न करते हैं ।" 

अग्रेजी शासन काल में, भारत में ईसाई घर्म का प्रवेश होता है। ईपाई 
पादरी, धर्म के प्रचार के लिए लोगों को धन व उच्च शिक्षा जैसे प्रलोभन देते हैं 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाइ भारत में धर्म निरपेक्ष राज्य स्थापित होने पर सभी धर्मों को 
सम्मान की दृष्टि से देखा जाता है। कोई किसी के घामिक आचरण में हस्तक्षेप 
नहीं करता है । शिक्षा-प्रचार के साथ ही लोगों में घामिक संकीणंता के भाव घटते 
दिखाई देते हैं । साम्यवाद के प्रचार के साथ कुछ लोगों में धम एवं ईश्वर के प्रति 
उदासीनता तथा अश्रद्धा बढ़ती जाती 

(द) सांस्कृतिक म्थिति--समाज की सम्यता को अनुप्राणित करने वासे 
तत्वों में से 'सस्करि' मूल तत्व है । आर्य संधृति, संसार की प्राचीनतम संस्कृति है । 


१ साहित्य कोश -- सम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्मा । 
२ वोल्गा से गगा, प० ३४, ५२, ६७, व ७२ 
हे वही प० १३० 

* वही, पृ० १६५ 


वही, पृ० २७६, २९२, २६३ 
वही प्र? ३६७ 


१९८ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
अपनी विशेषताओं के कारण भारतीय सम्यदा के लिए, वह सदैव प्रेरणा स्रोत बनी 
रही है । राहुल जी की कहानियों से प्राचीन एवं अर्वाचीन संस्कृति का परिचय प्राप्त 
होता है । 

संस्कृत-असंस्कृत--सभी आदिम तथा सम्यता में अग्रगण्य जातियों में नृत्य, 
संस्कृति का एक मुख्य अंग रहा है। नृत्य मनोरंजन की एक उत्तम और प्राचीनतम 
ललित कला है ।१ यह अच्छा व्यायाम भी है । राहुल जी की कहानियों से ज्ञात 
होता है कि नृत्य, प्राचीन आयं-संस्कृति का मुख्य अंग है। आये सोम रस के प्रेमी हैं 
उसे पी कर वे आनन्द-विभोर हो जाते हैं । तरुण, तरुणियों के साथ स्वच्छन्दता से 
नृत्य-गान करते हैं ।२ परस्पर वार्तालाप, हास परिहास व प्रेम प्रदर्शन के लिए, वे 

स्वच्छन्द हैं । आये युवक व युवतियाँ परस्पर नि:संकोच मुख-चुम्बन करते व आलिंगन 

बद्ध होते हैं । प्रेमिकाएँ अपने एक प्रेमी को छोड़, दूसरे प्रेमी से नि:संकोच शारीरिक 
सम्पर्क स्थापित करती हैं ।3 आर्य तरुणों की अश्वारोहण में रुचि है। वे तैरने को 
स्फूतिदायक व्यायाम समफते हैं । तरुण ही नहीं तरुणियाँ भी तैरने में कुशल हैं ।९ 

संसार की अन्य प्राचीन जातियों में स्त्रियां उपेक्षित थीं । जो पुरुष जितनी 
स्त्रियां चाहता था, उतनी पत्नी रूप में रख लेता था। पैगम्बर मुहम्मद से पहले, 
अरब में, लड़कियां जन्म लेते ही जला दी जाती थीं। एयेन्स और स्पार्टा में स्त्रियों की 
नारकीय दशा रही है ।” राहुल जी की कहानियों से ज्ञात होता है कि प्राचीन आर्य, 
स्त्रियों का सम्मान करते हैं। सभ्यता के विकास के साथ काम प्रवृत्ति पर वे नियन्त्रण 
व संयम से काम लेते हैं । स्त्रियां 'जन' की स्वामिनी हैं । युद्ध में भाग लेती हैं । 
वेदाध्ययन का उन्हें अधिकार है । लोपा प्रसिद्ध ब्रह्मवादिनी है । अपाला, गार्गी जैसी 
विदुषी आयं -स्त्रियाँ ब्रह्मवाद, यज्ञवाइ, पुनर्जन्मवाद जैसे गम्भीर विषयों पर तके. 
बितकं करने की योग्यता रखती हैं ।६ अन्य स्त्रियां साधारण है । ये गृह कार्य में 
कुशल हैं। स्त्रियों में पर्दे की प्रथा नहीं है । 

आर्य, अतिथि सेवक हैं । अतिथि के प्रति नि:संकोच सम्मान प्रदर्शित किया 
जाता है । भोजन के लिए कई प्रकार के मांस व सोम-चषक प्रस्तुत किये जाते हैं । 
प्राचीन भारत में, लोग त्योहार (उत्सव) बड़ी घूम-घाम से मनाते है । इन्द्र-पूजा 
आर्यो का सबसे बड़ा त्योहार है । इन्द्र को अश्‍व की बलि दी जाती है । अनार्यो के 
विरुद्ध युद्ध में सहायता के लिये आयं इन्द्र के प्रति कृतज्ञता प्रकट करते हैं। स्वादिष्ट 
मांस और सोमरस का भोजन एवं पान किया जाता है । इन्द्रोत्सव मुख्यतः तरुणों का 
' ऋग्वेदिक आये, राहुल सांकृत्यायन, पृ० १४९, १५० 
२ वोल्गा से गंगा, पृ० २३, ७४ 
3 वही, पृ० २०-२१, २४, १०८, ११० 
४ वही, पृ० ५२, १०५ 
५ रामगोविन्द त्रिवेदी--हिन्दी ऋग्वेद, भूमिका पृ० ६७ 
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त्यौहार है । इस उत्सव पर, एक दिन-रात के लिए, तरुण सारे बन्धनों से मुक्त हो 
जाते हैं । परिवार के महापितर के निर्वाचन के समय उत्सव मनाये जाते हैं । 
सोमरस पी कर तरुण और तरुणियों के समुदाय मस्ती में होड़ लगा कर नृत्य और 
गान करते हैं ।* 

यत्रनों के भारत में आने पर, यवन-संस्कृति का प्रभाव आयं-संस्कृत पर 
पड़ता है । अब स्त्रियों को प्राचीन भारत की स्वतन्त्रता प्राप्त नहीं है। समाज में 
स्त्री की अपेक्षा पुरुष का अधिक सम्मान होता है । स्त्रियों में पर्दे की प्रथा प्रचलित 
हो जाती है । तरुण-तरुणियों के स्वतंत्र प्रेम पर प्रतिबन्ध हे । नृत्य-गान की अपेक्षा 
नाटकों के अभिनय में तरुण तरुणियों की रुचि अधिक है |? सम्राट्‌ अकबर की उदार 
नीति के कारण अन्तर्जातीय विवाह होने लगते हैं। वसन्तोत्सव के दिन तरुण-तरुणियाँ 
परस्पर प्रेम-प्ररर्शन कर सकते हैं । प्राचीन भारत के सुरापान व नृत्य गान उत्सवों | 
का प्रायः अभाव हे । जीवन के अन्य महत्वपूर्ण कार्यों में व्यस्त होने के कारण लोगों 
का ध्यान मनोरंजन के सावनों की ओर कम होता जाता हे ।* 

बीसवी शताब्दी में, भारतीय संस्कृति पर अंग्रेजी प्रभाव के लक्षण स्पष्ट हैं । 
पाश्‍चात्य संस्कृति का प्रभाव भारतीयों के खान-पान व रहन-सहन के अतिरिक्त 
लोगों की मनोरंजन करने की प्रवृत्ति पर भी पड़ा है। नगरों में रहने वाले सेठ, 
राजकुमार व सामन्त अपनी धन राशि अपने विलासी जीवन पर व्यय करते हैं । 
पुरुष ही नहीं स्त्रियाँ भी विलाप्तमय जीवन में रुचि रखती हैं । तरुण-तरुणियाँ ग्रीष्म- 
काल व्यतीत करने के निमित्त प्रायः पर्वतीय स्थानों को जाते हैं । स्त्रियां अपने बनाव- 
श्यूगगार पर सैकड़ों रुपए खर्च करती हैं, होटलों में नृत्य करती एवं जूआ खेलती हैं 
भौर तरुणों को आकषित करने के लिए पान-गोष्ठियों का आयोजन करती हैं ।^ 
ऐसा विलासी जीवन केवल पाश्चात्य सभ्यता से प्रभावित अति धनाढ्य परिवारों में 
ही देखने को मिलता है । नगरों में रहने वाले अन्य घनी मध्यम वर्ग के लोग, सादा 
तथा आङम्बरहीन जीवन व्यतीत करते हैं । नगरों व ग्रामों में रहने बाले श्रमिकों व 
निर्धनों को मनोरंजन की अपेक्षा अपना पेट पालने की चिन्ता अधिक है ।* । 


पाश्चात्य सभ्यता तथा शिक्षा के प्रसार के कारण, वर्तमान भारत में, पर्दे 
की प्रथा विशेषकर नगरों में बहुत दूर होती जा रही है । स्त्रियां पुश्यों के समान | 
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२०० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


भपने अधिकारों के प्रति जागरूक हैं । वे अपने को सामाजिक व्‌ आधिक दृष्टि से 
स्वतन्त्र देखना चाहती हैं ।१ 
प्रकृति-चित्रण 

मानवीय अनुभूतियों को मामिक बनाने और कहानी की घटनाओं को पाठकों 
की कल्पना में सजीव करने के हेतु कहानी में प्रकृति-चित्रण किया जाता है । घटनाओं 
को सजीव बनाने के लिए राहुल जी ने अपनी कहानियों में प्रकृति-चित्रण किया है । 

ऋतुएँ छः हैं---प्रीष्म, वर्षा, शरत्‌, हेमन्त, शिशिर व वसन्त । राहुल जी ने 
इन छः ऋतुओं में से चार का वर्णन किया है । उन्होंने शरत्‌, हेमन्त व शिशिर-- 
इन तीन ऋतुओं को एक मान कर वर्णन किया है । ग्रीष्म काल का चित्र, राहुल जी 
ने, अपनी कहानियों में बहुत कम खींचा है । एक उदाहरण प्रस्तुत हे-- “ग्रीष्म का 
भारम्भ था । हरे-हरे वृक्षों को धीरे-धीरे कम्पित करने वाला समीर बड़ा सुहावना 
मालूम हो रहा था ।”२ यह चित्र अति संक्षिप्त है । इससे ग्रीष्म ऋतु के आगमन की 
सूचना मात्र मिलती है । यहां वृक्षों के हरे पत्तों व मन्द समीर द्वारा निर्मित सुहावने 
बातावरण के माभिक चित्रण की ओर राहुल जी का ध्यान नहीं गया है। ग्रीष्म 
काल के आगमन की सूचना देने के बाद उन्होंने कहानी की घटनाओं को आगे बढ़ाना 
झारस्थ कर दिया हे । 

वर्षा ऋतु का चित्रण करते हुए, राहुल जी लिखते हे--“वर्षी के मटमैले पानी 
की धार चारों ओर फली दिखलाई पड़ रही थी । पानी समतल भूमि पर धीरे-धीरे 
फैलता, ढालुआ जमीन पर दौड़ता और नालो-नदियों में खेलती पहाड़ी नदियों के 
विस्तृत जल का रूप धारण कर रहा था । वृक्षों ने मानो वर्षा को अब भी रोक रखा 
था, उनसे बड़ी बड़ी दूंदें अब भी टपाटप गिर रही थीं । वैसे वर्षा अब फुहारों की 
शक्ल में परिणत हो गई थी ।”3 इस चित्र में राहुल जी ने वर्षा ऋतु के नीले काले 
घनों से आच्छादित नभ का तथा चमचमाती मन्दाकिनी की ओर पाठकों का ध्यान 
भाकषित न कर वर्षा के मटमेले पानी मात्र का वर्णन किया है। चित्र आकर्षक नहीं 
धन सका हे । 

शरत्‌ ऋतु के चित्र, राहुल जी की कहानियों में अत्यल्प हैं शरत्‌ की पूनो 
का चित्र उन्होने इस प्रकार खींचा है--* शरत्‌ की पुनो थी । शाम से ही चन्द्रमा का 
थाल पूर्व क्षितिज पर उग आया था और जैसे जैसे क्षितिज पर फैली सूर्यं की अन्तिम 
लाल किरणें आकाश छोड़ रही थी, वैसे ही वैसे चन्द्रमा की शीतल श्वेत किरणें 
प्रसारित हो रही थीं ।”४ इस चित्र में सूर्यं के अस्त होने और चाँद के निकलने की 


बहुरंगी मधुपुरी, पृ० ७८ 
वोल्गा से गंधा, पृ० २५५ 
सुरेया (वोल्गा से गंगा), पृ० २८५ 
'प्रभा (वोल्णा से गंगा), पृ» २०४ ` 
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सूचना मात्र है । पूर्ण चन्द्रमा की शवल ज्योत्स्ना में स्नात रात्रि का आकर्षक चित्र 
नहीं है । 

राहुल जी ने, वसन्त ऋतु के चित्र अविक आकर्षक रूप में प्रस्तुत किये हैँ । 
एक स्थान पर वसन्त ऋतु के आगमन की सूचना देते हुये वे लिखते है--''फर्गाना के 
हरे-हरे पहाड़, जगह जगह बहती सरितायें तथा चशमें, कितने सुन्दर हैं, इसे वही जान 
सकते हैं, जिन्होंने काश्‍मीर की सुषमा देखी है । हेमन्त बीतकर वसन्त आ गया हुँ 
और वसन्त भी उस पावंत्य उपत्यका को भूस्वर्ग बना रही है ।”" पात्य उपत्यका 
को भू-स्वर्ग बनाने वाले उपकरणों का चित्र प्रस्तुत किया गया है । 

प्रकृति-चित्रण से सम्बद्ध उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि राहुल जीने 


अपनी कहानियों में ऋतुओं का चित्रण बहुत साघारण और चलता हुआ किया है ।. 


ऋतुओं के चित्रों सें मामिकता का अभाव है । चित्र स्थल एवं बाह्य हैं। प्रकृति के 
उपकरणों की गणना मात्र है । 

राहुल जी पर्वत-यात्राओं के प्रेमी हैं । पात्य वनस्पति उनके मन को आक- 
षित करती है । पर्वतीय वृक्षों में से उन्होने देवदार और शाल व॒क्षों के चित्र 
अधिक खीचे ह्‌ । देवदारु वृक्ष का चित्रण करते हुये वे लिखते हैं-' वक्षु की घघ॑र करती 
धारा बीच में बह रही थी । उसके दाहिने तट पर पहाड़ धारा से ही शुरू हो जाते 
थे, किन्छु बाई तरफ अधिक ढालुआं होने से उपत्यका चौड़ी मालूम होती थी। दूर 
से देखने पर सिवाय घन हरित उत्तुग देवदारु वृक्षों की स्याही के कुछ नहीं दिखलाई 
पड़ता था; और नजदीक आने पर नीचे ज्यादा लम्बी और ऊपर छोटी होती जाती 
शाखाओं के साथ उनके दाण जैसे नुकीले शूग दिखलाई पड़ते थे और उनके नीचे 
तरह-तरह की वनस्पति तथा दूसरे वृक्ष भी थे ।”२ देवदारु वृक्ष का यह चित्र विशद 
अधिक है, प्रभावशाली कम । इस चित्र में देवदार की लम्बी लम्ब्री नुकीली शाखाओं 
का उल्लेख मात्र है, चित्रण की मामिकता नहीं । 

राहुल जी ने अपनी कहानियों में सरस और शुष्क दोनों प्रकार को प्रकृति 
के चित्र खीने हैं । सरस प्रकृति में उन्होंने पावेत्य वनस्पति. मनोहारी सरिता तटों, 
उद्यानों तथा शान्त व निर्मल सरोवरों के चित्र अधिक खीचे है । शुष्क प्रकृति में 
उन्होने वनस्पति शून्य पतो के चित्र खीचे हैं । उदाहरणस्वरूप सरोवर युक्त उद्यान 
की छटा का एक सरस चित्र प्रस्तुत है--“बाग के बीच में एक सुन्दर पुष्करिणी थी, 
जिसके नील विशुद्ध जल में पद्म, पुण्डरीक आदि नाना वर्णे के कमल खिले तथा 
हंस-मिथुन तैर रहे थे। चारों ओर श्वेत-पाषाण के घाट थे, जिनके सोपान स्फटिक 
की भाँति चमकते थे । सरोवर के किनारे पर हरी दूब की काफी चौडी मगजी लगी 


अमृताश्व (वोल्गा से गंगा), पृ० ३३ 
पुरुहत (वोल्गा से गंगा), पृ० ४८ 


पी । फिर कहीं गुलाब. जूही, वेला आदि फूलों की क्यारियाँ थीं और कहीं तमाल-- 
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बकुल अशोक-पंक्तियों की छाया । कहीं लतागुल्मो से घिरे पाषाण तलवाले छोटे-बड़े 
लतागृह थे और कहीं कुमार-कुमारियों के कन्दुक क्षेत्र । उद्यान में कई पाषाण मृत्तिका 
भौर हरित वनस्पति से आच्छादित रम्य क्रीडा पर्वत थे । कहीं कहीं जलयन्त्र (फब्वारे ) 
जल-शीकर छोड़ वर्षा का अभिनय कर रहे थे । उक्त चित्र मे अधिक बल बाग की 
सुन्दरता बढ़ाने वाले उपकरणों की गणना पर है फिर भी सरोवर के विभिन्न प्रकार 
के कमलों व जलयन्त्र के जल-शीकरों के कारण चित्र में सजीवता एवं प्रभाव है । 
हा मति के चित्र राहुल जी, तन्मयता से खींचते हैं । ऐसे चित्र अपेक्षाकृत लम्बे 
होत ह्‌ । 

प्रकृति के शुष्क पक्ष का एक उदाहरण प्रस्तुत है--“चारों ओर छोटे छोटे 
नंगे वृक्ष वनस्पति शून्य पहाड़ थे, वहाँ हरियाली देखने को आँखें तरस रही थीं ।”” 
ऐसे शुष्क स्थल राहुल जी को आकर्षित नहीं कर सके हैं। अपेक्षाकृत ऐसे चित्र 
संक्षिप्त एवं शुष्क हैं । 

राहुल जी की कहानियों के प्रकृति चित्र रसात्मक कम और इतिवृत्तात्मह 
अधिक हैं । इतिवृत्तात्मक चित्रों में, उन्होंने प्रकृति के उपकरणों की गणन। मात्र की 
है । 3 ऐसे चित्रों में मामिकता एवं सजीवता का अभाव है । इन चित्रों को पढ़कर 
पाठक प्रकृति से तादात्म्य का अनुभव नहीं करते हैं। 
निष्कर्ष 

वोल्गा से गंगा' की प्रथम पाँच कहानियों व 'सतमी के बच्चे' की स्मृतिज्ञान 
कीति नामक कहानी को छोड़, राहुल जी की शेष सभी कहानियों का सम्बन्ध भारत के 
विभिन्न प्रदेशों व नगरों से है। इन कहानियों से प्राचीन, मध्यकालीन तथा आधृनिक 
भारत की सांस्कृतिक, सामाजिक, आथिक, राजनीतिक एवं घामिक परिस्थितियों का 
परिचय प्राप्त होता है । राहुल जी ने अपनी कहानियों में समाज के किसी वर्ग विशेष 
का चित्रण नहीं किया है । उन्होंने समाज के सामान्य जीवन के चित्र प्रस्तुत किये हैं 
'वोल्गा से गंगा' की कहानियों में मानव समाज के विकास की कहानी है । 'सतमी के 
बच्चे' संग्रह में जहाँ सतमी, जीता, राजबली व जैसिरी जैसे निर्धनों की कहानियाँ 
हैं, वहाँ पाठक जी, पुजारी, रामगोपाल जैसे मध्यवर्ग के व्यक्तियों तथा जगलाल 
पांडे जैसे घनी जमीदार के जीवन चरित्र भी हैं। 'बहुरंगी मधुपुरी' में समाज 
के उच्च, मध्यम, निम्न-तीनों वर्गों से सम्बद्ध व्यक्तियों की चरितात्मक कहानियां हैं । 

` राहुल जी की कहानियों में, कथा की अपेक्षा वातावरण तत्व की प्रधानता 

है । 'वोल्गा से गंगा' की कहानियाँ वातावरण-चित्रण के उद्देश्य से लिली गई हैं । इस 
संग्रह के पूर्वा की कहानियों में वातावरण तत्व की अपेक्षा कथा बहुत कम है। 
“वोल्गा से गंगा' नामक संग्रह की बीस कहानियों में से बारह कहानियों का आरम्भ 


प्रभा (वोल्गा से गंग।), पृ० १८४, १८५ 
२ नागदत्त (वोल्या से गंगा), पु० १६० 
3 उदाहरणों के लिए कृपया देखिये, निशा, दिवा (वोल्गा से गंगा), पु० २, १६ 
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विशद प्रकृति-चित्रण से किया गया है । इस संग्रह की प्रायः समस्त कहानियों में कथा 
के साथ सामाजिक वातावरण का चित्रण चलता रहता है। कहीं कहीं वातावरण का 
चित्रण मात्र ही है, कथा का नितान्त अभाव है ।१ 'सतमी के बच्चे” की डीह बाबा 
नामक कहानी तेरह पृष्ठो में है, इसमें सात पृष्ठों में कनैला ग्राम के विकास का 
इतिहास है । इस संग्रह की शेष कहानियाँ संक्षिप्त हैं। इनमें कथारम्भ से पूव विषद 
भूमिका नहीं है । बहुरंगी मधुपुरी' की प्रत्येक कहानी में मधुपुरी की ऋतुओं, इसके 
विकास व ह्लास के चित्र हें । ऐसे स्थल कथा की गति में अवरोध का कारण सिद्ध 
हुये हैं ।२ 

राहुल जी की कहानियों में, सामाजिक वातावरण की अपेक्षा प्राकृतिक वाता- 
वरण का चित्रण बहुत कम हुआ है । प्रकृति-चित्रण सबसे अधिक 'वोल्गा से गंगा' की 
पूर्वार्ध की कहानियों में हुंआ है । बहुरंगी मधुपुरी में जीवन-चरित्र प्रस्तुत किये गये 
हैं । प्रकृति-चित्रण बहुत कम हुआ है । 'सतमी के बच्चे' की कहानियों में प्रकृति-चित्रण 
का प्राय: अभाव है । राहुल जी की कहानियों मे ग्रीष्म, वर्षा, शरत्‌ व वसन्त इन 
चार ऋतुओं का वर्णन हुआ है । सबसे अधिक चित्र वसन्त ऋतु के हैं। अन्य ऋतुओं 
के चित्रों की अपेक्षा वसन्त ऋतु के चित्र अधिक हृदयग्राही हैं। ग्रीष्म ऋतु के चित्रण 
अति संक्षिप्त हैं । बे पाठक की कल्पना में कोई चित्र प्रस्तुत करने में असमर्थं रहे हैं। 
पावंत्य वनस्पति में देवदारु वृक्ष का चित्रण अधिक हुआ है । मैदानी वृक्षों में आम, 
नीम और इमली का उल्लेख किया गया है । 

राहुल जी ने प्रकृति के सरस एवं शुष्क दोनों पक्षों का चित्रण किया है। 
सरस प्रकृति में उद्यानों, सरोवरों, शस्य श्यामल खेतों के चित्र अधिक मनोहारी हैं। 
शुष्क प्रकृति में वनस्पति शून्य पर्वतों, जेठ मास के जलरहित तालाबों व सुनसान 
कब्रिस्तानों के चित्र मिलते हैं । शुष्क प्रकृति के चित्र संक्षिप्त एवं प्रभावहीन हैं । 

(घ) राहुल जी की कहानियों में उ्दं श्य-तत्व 

कहानी का उद्देश्य केवल पाठकों का मनोरंजन करना नहीं है । कहानीकार, 
कथा के माध्यम द्वारा पाठकों के समक्ष मानव-जीवन तथा मानव-मन सम्बन्धी कुछ 
तथ्यों को प्रत्यक्ष करता है । उपन्यास के समान कहानी, विशद जीवन-मीमांसा नहीं 
होती किन्तु इससे प्रायः कहानीकार के जीवन के प्रति दृष्टिकोण का परिचय मिल 
१ उदाहरणों के लिए कृपया देखिये-- 
पुरुधान, पृ्‌० ७४ से ७७; प्रवाहण, पृ० १२२, १३०-१३१, 
बन्वुलमल्ल, पृ० १४७-१४९; सुपर्णं यौधेय, पृ० २२६-२२६, 
सुमेर, पृ० ३६४-३६६ (वोल्गा से गंगा) 
उदाहरणों के लिए कृपया दि र 
हाय बुढ़ापा, प० १४-१५; ठाकुर जी, प० ८ ० 
कमलसिह, प. १ |! १; र बाबा, पृ० र्‌! ६-२१७ (बहुरंगी मधुपुरी) 
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जाता है । यह दृष्टिकोण कहानीकार की प्राय: समस्त कहानियो में अदृश्य रूप से 
व्याप्त रहता हे । राहुल जी चिन्तनशील कथाकार है । उन्होंने अपने जीवन-दृष्टिकोण 
को कहातियों के माध्यम द्वारा व्यक्त किया है। उनकी कहानियों के उद्देश्य का निरूपण 
करने से पूर्व, कहानियों में व्याप्त राहुल जी की जीवन-दृष्टि का विश्लेषण 
अभीष्ट है । 
मानवता का विकास और राहुल जी 

मानव, मूल रूप में शारीरिक दृष्टि से पशु है। सम्यता एवं संस्कृति को 
क्रोड में विरन्तर विकसित होने के कारण वह पशु से सुसंस्कृत मानव बना है । 
विकास की जिस अवस्था को मानव आज प्राप्त है वह सहस्लों वर्षो की साघना का 
परिणाम है । 'वोल्गा से गंगा' कहानी संग्रह की बीस कहानियों के माध्यम द्वारा 
राहुल जी ने मानव के आदिम जीवन से वतंमान जीवन तक के विकास की कहानी 
प्रस्तुत की है । 

मानवता की आरम्भिक अवस्था का परिचय देते हुये राहुल जी लिखते हैं 
कि यह युग मानवता के लिए स्वच्छन्दता का युग है । प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण 
में मानव निश्चिन्त एवं निर्वाध जीवन व्यतीत करता है। पुरुष की अपेक्षा नारी 
धिक स्वतन्त्र है । वह परिवार की स्वामिनी है । परिवार की रक्षाका भार उसी 
पर है । उसकी आज्ञा, परिवार के समस्त सदस्यों के लिए, शिरोधार्य है ॥' इस युग 
के मानव का चरम लक्ष्य अपनी मूल आवश्यकताओं की पूर्ति मात्र है। वह अपना 
समय खान-पान की सामग्री की खोज में तथा वन्य पशुओं से स्व-रक्षा में व्यतीत 
करता है । काम-वृत्ति की तृप्ति के लिए पुरुष व स्त्री कृत्रिम बन्धन रहित हैं। 
परिवार की स्वामिनी का अपने पुत्रों एवं भाइयों से यीन सम्बन्ध है । किसका कौन 
पिता है, यह बतलाना असम्भव है । स्त्री को अपने एक पति के मर जाने का कोई 
दुःख नहीं, उसके पति अनेक हैं ।* शीतनिवारण हेतु शरीर पर चर्म-परिधान का 
प्रयोग किया जाता है अन्यथा पुरुष एवं स्त्री निःसंकोच नग्न-शरीर रहते हैं ॥3 प्रमी- 
प्रेमिकाएँ परस्पर प्रेम-प्रदशंन के लिए स्वतंत्र हैं। स्वच्छन्दता से वे मुख-चृम्बन का 
आदान-प्रदान करते हैं, आलिगन-बद्ध होते हैं और अंक-शयन करते है । तरुण-तरुणियाँ 
नग्न हो, एक साथ नदी में स्नान करते व तैरते हैं ।* कच्चा, उबला व भुना माँस 
खाया जाता है । अझव-मांस व वत्सर मांस को अधिक स्वादिष्ट समझा जाता है। 
सोमरस का पान किया जाता है । पशुओं के गरम लहू तक को पिया जाता है।* 
जहाँ तक दन्द्र-प्रवृत्ति का सम्वन्ध है इस युग में मानव, पशुवत आचरण करता है। 


निशा (वोल्गा से गंगा), पृ० १३, १५ 

वही, पृ० ११, १२ 

वही, पृ० १० 
दिवा. 7० २०, २१; पुरुषान, पृ० ७५ (वोह्गा से गंगा) 
निशा, पृ७ १०; अमृताश्व, पृ० ३४, ३५ (वोल्गा से गंगा) 
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राहुल जी की कहानियों का अध्ययत | फ 
युद्ध में विजयी परिवार परास्त परिवार का चिह्नमात्र मिटा देता है! दृष-मु हे 
बच्चों को पत्थरों पर पटका जाता है। वृदध-वृद्धाओं के गले में पत्थर बांघकर 
उन्हें नदी में डुबा दिया जाता है । कुछ को आग में जला दिया जाता है ।१ 

राहुल जी के विचारानुसार मानव-इतिहास के मध्यकाल में मानव को 
आदिम युग की स्वतन्त्रता नहीं है । मानव को राज्य और समाज के अनुशासन के 
अधीन रहना पड़ता है । आदिम युग में परिवारों के परस्पर संघर्ष होते थे । अब राज्यों 
में जाति व धर्म के नाम पर युद्ध होते हैं।३ इस युग में आदि युग की आथिक व 
सामाजिक समानता का अभाव है । घनी लोग निधनों को दास बना कर रखते हैं। 
उनके साथ अमानवीय व्यवहार करते हूँ।3 आदिम युग की अपेक्षा इस युग में, 
स्त्री को पुल्ष की अपेक्षा कम महत्व दिया जाता है । पदे की प्रथा प्रचलित है । लोगों 
के खान-पान में, पूर्व युग की माँस व मदिरा की अधिकता का अभाव है । प्रेमी- 
व्रमिकाओं के परस्पर सावंजनिक चुम्बनों के आदान-प्रदान व आलिगनों का अभाव है। 
जाति-पांति सम्बन्धी पारस्परिक वैमनस्य को समाप्त करने के निमित्त अन्तर्जातीय 
विवाह को जन-साघारण में प्रोत्साहित किया जाता है ॥४ 

आधुनिक युग में मानवता के विकास के सम्बन्ध में राहुल जी का विचार है 
कि वैज्ञानिक आविष्कारों तथा शिक्षा के प्रसार के कारण इस युग में मानवता का 
विकास अति तीव्रता से हुआ है । वाष्पयान एवं वायुयान के आविष्कार के फलस्वरूप 
विभिन्न देशों व प्रदेशों का सम्पर्क परस्पर बढ़ गया है। पिछड़ी हुई जातियों ने 
विकसित जातियों के सम्पर्क में आने से आश्चयंजनक उन्नति की है। इसी प्रकार 
अंग्रेज-आाति के सम्पर्क में आने से भारत ने आधुनिक ढंग से रहने की तीव्रता से 
उन्नति की है । रहने के लिए भारत में भव्य व विशाल कोठियों का निर्माण होने 
लगा है । लोगों की वेशभूषा अंग्रेजी ढंग की हो गई है। खान-पान में मांस और 
मदिरा के प्रति लोगों की रुचि बढ़ चली है । लोगों का खान-पान पौष्टिक कम ओर 
आडम्बरपूर्ण अधिक है । मनोरंजन के लिए संकड़ों-हजारों रुपयों का अपव्यय कर 
दिया जाता है ।५ की 

भारत में पाश्चात्य सम्यता का प्रभाव नगरों में रहने वाले घनी लोगों के 
जीवन तक सीमित है । नगरों व ग्रामों में रहने बाले श्रमिकों ब निर्धनों को पेट पालने 
के लिए रात-दिन लहू-पसीना एक करना पड़ता है । आजीविका न मिलने पर निधन 


अमृताश्व (वोल्गा से गंगा), प० ४७ 

चक्रगणि (वोल्गा से गंगा), १० २५० 

सुपर्ण यौधेय (वोल्गा से गंगा), पृ० २२७, २२५ 

सुरेया (वोल्गा से गंगा), पृ० २६३ हे ॥ 

* हाय गुढाप। (बहुरंगी मधुपुरी), १० २०; कुमार दुरंजय (बहुरंगी मधुपुरी), 
पृ० ३२; मीनाक्षी (बहुरंगी मधुपुरी), पृ० १२२ 


२०६ | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
मुखमरी से मर जाते हैं । चिकित्सा के लिए उनके पास पैसे नहीं होते । 
उनकी प्रतिभा अविकसित रह कर नष्ट हो जाती है । 

राहुल जी के अनुसार, इस युग में, मानवता के सब से बड़े शत्रु दो तत्व 
हैं--सामाजिक तथा आर्थिक विषमता । जाति-पाँति के भेद-भाव के कारण समाज 
निर्बेल होता जा रहा है । जब तक समाज के जाति-पांति सम्बन्धी भेदभाव समाप्त 
नहीं होंगे, भारत में एक सुगठित एवं सुव्यवस्थित राज्य की स्थापना नहीं हो 
सकेगी ।१ आथिक विषमता के कारण भी समाज की जड़ें खोखली हेती जा रही 
हैं। सेठों, घनियों व उद्योगपतियो की शोषणवृत्ति के कारण निर्धनों व श्रमिकों की 
दरिद्रता उत्तरोत्तर बढ़ती जा रही है । निर्धनता के कारण इन लोगों के विकास 
के मार्ग अवरुद्ध हो चुके हैं । भारत के स्वतंत्र हो जाने पर भी शोषकों द्वारा 
श्रमिरों का शोषण समाप्त नहीं हुआ है । राहुल जी का मत है कि भारत ही 
नहीं अपितु विश्व की समस्याओं का समाधान केवल साम्यवाद द्वारा हो सकता है। 
` इसी के द्वारा समाज में समानता, स्वतन्त्रता एवं भ्रातृभाव का शासन स्थापित किया 
जा सकता है । 
प्रकृति का रहस्य और मानव को श्रास्था 

प्रकृति मे पशु, पक्षी, सरिता, निर्भर, गिरि, गुहा, पृथ्वी, वृक्षादि सम्मिलित 
हैं। प्रकृति व मानव चिरकाल से सहचर हैं । राहुल जी की कहानियों में मानव और 
प्रकृति के चिर-साहचर्य का निराला साक्ष्य है। आदिकाल का मानव प्रकृति पर पूर्णतया 
आश्रित हे । अपनी सहायता के लिए वह प्रकृति की अपेक्षा रखता हे । धन-घान्य की 
समृद्धि तथा असुरो पर विजय प्राप्त करने के निमित्त वह इन्द्रादि देवताओं से अनुनय- 
विनय करता है । देवताओं के प्रकोप से वह भयभीत है। अतिवृष्टि तथा अनावृष्टि 
जैसे प्रकृति के प्रकोपों से बचने के लिए वह इन्द्र वरुणादि देवताओं को पशु-बलि देता 
है । आदिकाल के मानव का भय ही घर्म एवं श्रद्धा हे । | 

आज का मानव आत्म-निर्भर है । खाद्य-पदार्थो, खनिज-वस्तुओं और जीवन 
सम्बन्धी अन्य आवश्यक तत्वों को प्रकृति से प्राप्त करते हुए भी, वह प्रकृति द्वारा 
नियन्त्रित नहीं है । अतिवृष्टि अथवा अनावृष्टि से अब उसे भय नही है । प्रकृति की 
ऐसी विभीषिकाओं से अपनी रक्षा करने में वह पूर्णतः समर्थ है । वैज्ञानिक अविष्कारों 
से उसने सर्दी गर्मी पर नियंत्रण प्राप्त कर लिया है । वह वायुयान द्वारा आकाश में 
तथा जलयान द्वारा समुद्र में यात्रा कर सकता है । राहुल जी के अनुसार आज के 
मानव ने प्रकृति पर इतना नियन्त्रण प्राप्त कर लिया है कि उसकी देवताओं की 
कल्पना से आस्था हट गई है। भगवान्‌ में उसका विश्वास नहीं रहा है। घर्म को 
वह असहिष्णुता के प्रचार का साधन समझने लगा है । भाग्य अथवा भगवान्‌ पर 


घनाभाव में 


^ सुपणं यौधेय, पृ० २२७; मंगलसिह, १० ३२८, ३३१; सफदर, पृ० ३५४; सुमेर, 
१० ३६८ (वोल्गा से गंगा) । 


राहुल जी की कहानियों का अध्ययन | २०७ 


आश्रित रहने की अपेक्षा वह अपने भुजदंडों पर विश्वास करना अधिक श्रेयस्कर 
समभता है ।' 
मानव और धमं 

राहुल जी के अनुसार संसार की अन्य सभी वस्तुओं की भांति, घर्म परिवतेन- 
शील है । धमे, समय एवं स्थान के अनुसार परिवर्तित होता रहता है। घमं की 
परिवर्तनशीलता को राहुल जी ने घमं की “धूप-छाँह' कहा है । इस सम्बन्ध में वे 
पात्र सुपर्ण योधेय (वोल्गा से गंगा) से कहलाते है--“जान नहीं पड़ता यह परिवतंन- 
चक्र क्यों घुमाया जा रहा है। पश्चिमी उत्तरापथ गन्धार में अब भी मधुपर्क में वत्स- 


मांस दिया जाता है, किन्तु मध्य-प्रदेश, युक्त प्रान्त और बिहार में गोमांस का नाम लेना 


पाप है--वहां गोत्राह्वाण रक्षा सर्वश्रेष्ठ घमं हे । मुझे समझ में नहीं आता, आखिर 
धमे में इतनी घूप छाँह क्‍यों ? क्या एक जगह अवमं दूसरी जगह घमं होकर चलता 
रहेगा, अथवा एक जगह परिवर्तन पहले आया है, दूसरी जगह उसी का अनुकरण 
किया जायेगा ।”२ राहुल जी घर्म को सात्रभोम नहीं मानते हैं। वे कहते हैं कि 
एक स्थान पर जिस को अधमं माना जाता है उसी को दूमरे स्थान पर घमं माना 
जाता है । 

राहुल जी घर्मे को कत्तंत्य का पर्यायवाची मानते हैं। उनका मत है कि मनुष्य 
रूप में जन्म लेने से हमारे कुछ कर्त्तव्य हो गये हैं । हमें उन कत्तंव्यों के प्रति जाग- 
रूक रहना चाहिये । जो घमं, निर्धनों एवं निबंलों की सहायता नहीं करता, तथा दासों 
और स्त्रियों पर अन्याय करता है वह अग्राह्य है । धर्म का स्वरूप बताते हुये राहुल 
जी कहते हैं कि स्वस्थ मानव का मन, जिसे उचित समभे, वही धमं है ।१ 

राहुल जी का मत है कि प्रचलित कुप्रथाओ के कारण रूढ़िगत घमे का 
पालन समाज के लिए क्षय रोग के समान घातक है। कट्टर मुसलमान व पंडित, 
समाज में वैमनस्य फेलाते हैं। मन्दिरों और मसजिदों का निर्माण होड़ की दृष्टि से 
किया जाता है। एक दूसरे के धर्म पर आक्षेप किये जाते हैं पाखंडी साधु व ठम 
महात्मा अंघ-भक्तों को ठगते है । शिक्षित लोग भी इनके सम्मुख भ्रमवश नतमस्तक 
हो जाते है । ब्राह्मण, पुरोहित, वंचक. महातमा निधंनों की श्रम की कमाई का शोषण 
करते हैं ॥४ राहुल जी का विचार है कि समाज को घमं के क्षयरोग से बचाने के लिए 
घामिक कुरीतियों का उन्मूलन अनिवायं है । धर्म के जाल से बचने के लिए घामिक 


` को स्वयं सचेत होना चाहिये । साम्यवादी विचारधारा आथिक विषमता को समाप्त 


करने के साथ, घामिक शोषकों की शोषणवृत्ति को भी समाप्त करती है । अतः 


UES नी 


मंगल विह, पृ० ३३१; सुमेर, पृ० ३६७, ३७१ (वोल्गा से गंगा) 
सुपर्ण यौघेय (वोल्गा से गंगा), पृ० २१२ 

नागदत्त (बोल्गा से गंगा), पृ० १५५ SCRE 
महाप्रभु, पृ० ६७-६८; पेड़ बाबा, पृ० २२६-२२८ (बहुरंगी मधुपुरी) 
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घामिक कुरीतियों के उन्मूलन के लिए साम्यवाद का अवलम्वन ग्रहण करना 
चाहिये ।° 
'भानव-जीवन और प्रस 

में और “तू की भावना से उत्पन्न अज्ञात के कारण मानव परस्पर एक दुसरे 
को भिन्न समझता है ! भिन्न दीख पड़ने वाले मानव-शरीरों में परस्पर प्रेम का एक 
अदृश्य सूत्र विद्यमान है । मानव-जीवन में प्रेम के अनेक रूप हैं, जैसे राष्ट्र-प्रेम, 
आदि । तीव्रता एवं प्रभाव की दृष्टि से स्त्री-पुरुष का प्रणय अद्वितीय है । प्रेम का 
स्वरूप निर्धारित करते हुये राहुल जी लिखते हैं कि प्रेम का अर्थ यह नहीं है कि 
प्रेमी प्रिय के दोषों की ओर से आखेँ मोंच ले | प्रेम एमी और प्रिय दोनों को आदर्श 
जीवन के लिए प्रेरित करता है! अवसाद के समय, प्रेम, प्रेमी को हस्तावलम्ब 
देता है, उसमें उत्साह एवं स्फूति का नव संचार करता है ।२ 

राहुल जी मानवतावादी हैं । वे मानव-मात्र से प्रेम को उच्च कोटि का प्रेम 
समभते हैं + वे उन लोगों की कटु आलोचना करते हैं जो स्वार्थपरता के कारण 
मानव-मानव के मत्य वैमनस्य के बीज बोते हैं। उनका मत है कि प्रेम मानव की 
बिखरी हुई शक्ति को संगठित करता है । प्रेम के बल पर ही मानव ने प्रकृति पर 
विजय प्राप्त की है ॥२ 
सामाजिक रूढ़ियाँ 

राहुल जी रुचि से समाज-सुघारक हैं । समाजनधुक्षार के लिए प्रचलित 
निःसार सामाजिक रूढ़ियों के उन्मूलन को वे अत्यावश्यक समभते हैं। इसी उद्देश्य 
मे उन्होंने अपनी कहानियों में सामाजिक कुरीतियों का अनावरण किया है। 

जाति-पांति गत भेदभाव को राहुल जी समाज के लिए घातक मानते हैं। वे 
कहते हैं कि जिस वणं-व्यवस्था को कार्य-विभाजन के लिए बनाया गया था, वह अपनी 
उपयोगिता खो चुकी है । वर्ण-व्यवस्था, आज, मानवता पर मरणन्व्यवस्था के रूप में 
आक्रान्त है । इसके कारण, जन-शक्ति क्षीण हो रही हे । जाति-पांति के समाज में 
विद्यमान रहने पर सुगठित राष्ट्र निर्माण के निमित्त किये गये सभी प्रयत्न विफल 
रहेंगे ।४ वणं-व्यवस्था को समाप्त करने के लिए अन्तर्जातीय विवाह को, राहुल जी, 
एक अच्छा उपाय मानते हैं । साथ ही, उन्हें यह भी डर है कि जब तक स्वार्थी लोगों 
का अन्त नहीं होगा, इस प्रथा का प्रखरता घे प्रचलित होना भी कठिन है ११ साम्यः 
वाद जाति-पांति के बन्धन से रहित है। राहुल की का विचार है कि साम्यवाद का 
प्रचार जाति-पांति की कुरीति को समाज खै समाप्त करने में सहायक हो सकता है १९ 


सुमेर (वोल्गा से गंगा), पु ३६७ 

सुदास्‌ ,पृ० १०५; प्रवाहण, पृ० १२४ (बोल्या से मंगा) 
यावा नूरदीन (वोल्गा से गंगा), पू० २७६, २७४ 
घोल्गा से गंगा, पृ० २६१ 

वही, पृ० २६३ 

वही, पृ० ३१६,३७१ 
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सामाजिक रूढ़ियों में अघ-विश्वास को राहुल जी समाज की उन्नति में बाधक 
समभते हैं । उन्हें आश्चर्य इस बात पर है कि विज्ञान के युग में, शिक्षित लोग भी 
सामाजिक क्रीतियों से अपने को मुक्त करने में असमर्थ हैं। जादू-टोनों, पीर-पैगम्बरों, 
ज्योतिष, पणुबल आदि पाखंडों में विश्वास करने वाले व्यक्तियों को राहुल जी मूर्खों, 
में गिनते हैं । उनका मत है कि इन आडम्बरों पर आश्रित रहने की अपेक्षा मनुष्य 
को अपनी भुजाओं पर विश्वास रखना चाहिए। समाज को पाखंडी साधुओं व 
महात्माओं से बचाना चाहिये क्योंकि ये लोग भी समाज का शोषण करते हैँ॥१ 


राहुल जी को सन्तोष है कि पाश्चात्य सभ्यता, विज्ञान के भाविष्कारों एवं 
शिक्षा के परिणामस्वरूप भारतीय समाज से कुरीतियाँ समाप्त होती जा रही हैं किन्तु 
इसके लिए अभी प्रयत्नों की आवश्यकता है । उनका विचार है कि भारत के ग्रामों में 
अंधविश्वासों का सबसे अधिक प्रभाव है ।* शिक्षा प्रसार द्वारा गाँवों को इन कुरीतियों 
से बचाना समाज को उन्नति के लिए परमावश्यक है । 
साम्पवाद 


साम्यवाद, माक्स द्वारा प्रतिपादित वह सिद्धान्त है, जिसका उद्देश्य ऐसे वर्ग- 
हीन समाज की स्थापना है कि जिसमें सम्पत्ति पर समाज का समान अधिकार हो 
और व्यक्ति से शक्ति भर काम लेकर उसकी सारी आवश्यकताएं पूरी की जायें ।3 
राहुल जी साम्यवादी हैं। उन्हें शोषकों से घृणा और शोषितों से पूर्ण सहानुभूति है । 
उन्होंने अपनी कहानियों द्वारा यह सिद्ध किया है कि साम्यवादी व्यवस्था का अस्तित्व 
प्राचीन भारत में भी था । 

राहुल जी लिखते हैं कि आदि मानव, मेरा तेरा के भाव से अपरिचित हैं। 
मेरा-तेरा का प्रश्‍न बहुत आगे चलकर उठा है । उस समय सभी चीजों पर सब का 


समान अधिकार है ।४ जन-स्त्री, पुरुष दोनों साथ मिलकर सम्पत्ति अजित करते हैं । 
साथ ही उसे भोगते हैं। न मिलने पर साथ ही भूखे मरते हैं। आथिक विषमता का 
भाव राजतन्त्र के जन्म के साथ उत्पन्न हुआ है । राजवाद, प्रजा की परिश्रम की कमाई 
को मुफ्त में खाने का साधन है। राजा चोर हैं। जन अधिकार के SR ह 
मिट्टी से सोना उपजाने वाले भूखे-नंगे मरते हैं और सोने को मिट्टी करने वाले राजा 
व शोषक मौज उड़ाते हैं । श्रमिक, शिल्पी, कृषक रातं-दिन लहू-पसीना एक करके जो 


उपार्जेन करते हैं उसका उपभोग उनके लिए स्वप्न मात्र है । 'कर' व लाभ के रूप में 


डीह बाबा, पृ० १९, २०; दलश्तिगार, पृ० ११० (सतमी के बच्चे) 
हाभ्रभु, पृ० ६८; पेड़ बाबा, पृ० २२८ (बहुरंगी मधुपुरी) 
५ मीनाक्षी, पृ० १३१; चम्पो, पृ० २६७ (बहुरंगी मधुपुरी) 
विस्तार के लिए कृपया देखिए--प्रस्तुत शोध प्रबन्ध, अध्याय ४ 
निशा, पृ० ११; दिवा, पृ० २२ (वोल्गा से गंगा) 
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वह कमाई राजाओं व शोषकों के पास पहुँच जाती है। शोषित लोग, सदैव निर्धन 
बने रहते हैं। शोषक उनक्रे परिश्रम के फल का उपभोग करते हैं ।* 

राहुल जी, आथिक विषमताओं के उन्मूलन का एक मात्र उपाय, साम्यवाद 
को बताते हैं। उनका दृढ़ मत हैं कि भारत एवं विश्व के कल्याण का केवल यही एक 
मार्ग है । साम्यवादी व्यवस्था में प्रत्येक मानव उसकी क्षमता के अनुसार काम करेगा । 
प्रत्येक व्यक्ति को आवश्यकतानुसार जीवनोपयोगी सामग्री उपलब्ध होगी । सम्पत्ति पर 
किसी का वैयक्तिक अधिकार न होगा । सारे उत्पादन के साधनों पर राष्ट्र का अधि- 
कार होगा ।* इस सम्बन्ध में वे अपने पात्र सुमेर से कहलाते हैं--“हाँ, गरीबों की 
कमाई पर मोटे होने वालों का भारत में नामो-निशान यदि न रहे, तभी हमारी 
समस्या हल हो सकती हैं ।? कुछ लोग साम्यवाद को विदेशी विचारधारा मान कर 
इसे त्याज्य मानते है । राहुल जी इस सम्बन्ध में कहते हैं कि ईसाई, इस्लाम जैसे 
बिदेशी घर्म, रेल, तार, हवाई जहाज, कल कारख्वाने जैप्ती विदेशी चीजें स्वदेशी बन 
कर हमारा हित कर रही हैं तो क्या साम्यवाद देशी नहीं हो सकता । साम्यवाद जक 
अपनी अपूर्णे मात्रा में अधिकांश मानवता को लाभान्वित कर रहा है तो अपने पूर्ण 
प्रचार से यह मानव-मात्र को निश्चय ही सुख-शान्ति प्रदान करेगा ।४ 
गणतन्त्र 

साम्राज्यवाद मनुष्य की शोषण-वृत्तिका चरम रूप है । साम्राज्यवाद में, 
आर्थिक शोषण के अतिरिक्त, मानव के समानता, स्वतन्त्रता सम्बन्धी मौलिक अधि- 
कारों का अपहरण कर लिया जाता है। राहुल जी साम्राज्यवादी प्रवृत्ति के कटु 
आलोचक हैं । वे गणतन्त्र व्यवस्था को शासन की सर्वोत्तम प्रणाली मानते हैं । गणतंत्र 
में, मानव, आत्मसम्मानपूर्वक जीवन व्यतीत करते हुये, अपने उत्कर्ष के निमित्त 
स्वतन्त्रता से प्रयत्न करता है । राहुल जी के अनुसार प्राचीन भारत में गणतन्त्र 
प्रणाली प्रचलित थी । आर्य, जन-परिषद्‌ को सर्वोपरि मानते थे। जन-परिषद्‌ में 


प्रत्येक आर्य को अपने विचार खुल कर रखने का अधिकार होता था। जनपति अपने 
को जन पुत्र समभते थे, तथा जन के सदस्यों से वैसा ही व्यवहार भी करते थे। 


आय, राजतन्त्र से अपनी रक्षा के लिए, छोटे गणों का एक बड़ा संघ बनाने के 


पक्ष में था ।* 
गणतन्त्र प्रणाली के विकास का उल्लेख करते हुए राहुल जी ने बताया है कि 


< 


१ सुदास्‌, पृ० ११३; प्रवाहण, पृ० १३४; नागदत्त, पृ० १७२; सुपण यौघेय, १० 
२२७ (वोल्गा से गंगा) 
सफ़दर (वोल्गा से गंगा), पृ० ३५३-३५४ 
सुमेर, पृ० ३६८ (वोल्गा से गंगा) 
४ सुमेर (वोल्गा से गंगा), पृ० ३७३ 
७ आग पृ० ८३-८४; सुदास्‌, पृ० ११२; नागदत्त, पृ० १५५ १५६ (वोल्गा 
गंगा 
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राजतन्त्र के प्रसार से गणतन्त्र को आघात पहुँचा और इसका प्राय: अभाव हो गया। 
परस्पर वमनस्य व बाह्य आक्रमणों के कारण मव्यकाल में भारत छोटे-छोटे राज्यों 
में विभक्त हो गया । गांवों में कहीं कहीं पंचायत राज्य व्यवस्था प्रारम्भ हुई पर 
विदेशी शासन की ओर से समुचित प्रोत्साहत के अभाव में पनप न सकी । साम्राज्य- 
वादी अँग्रेजों के भारत में आगमन से भार 
अपराध बन गया । 

भारत में प्रजातन्त्र की स्थापना से राहुल जी का स्वप्न साकार हो गया है । 
उन्हें इस बात से सन्तोष है कि भारत में अब जनता का राज्य है। मानव मात्र के 
अधिकार समान हैं । प्रत्येक मानव को अपनी योग्यता के अनुसार अधिकाधिक उन्नति 
करने का अधिकार है ।१ 
राहुल जी की कहानियों का उद्देश्य 

राहुल जी की कहानियों में व्यक्त जीवन-दृष्टिकोण के विश्लेषण के उपरान्त 
उनकी कहानियों के उद्देश्यों पर संक्षेप में विचार करना उपयुक्त होगा । 

“सतमी के बच्चे” संग्रह की समस्त कहानियों का उद्देश्य, मुख्यतः बीसवीं 
शताब्दी के प्रथम चतुर्थांश के भारत की सामाजिक एवं आथिक परिस्थितियों का 
चित्रण है । इस संग्रह की सतमी के बच्चे, डीह बावा, राजबलि नामक कहानियों का 
लक्ष्य तत्कालीन भुखमरी से पीड़ित जनता का चित्रण है । 'जैसिरी' कहानी में निर्धनता 
के कारण व्यक्ति की प्रतिभा के अविकसित रह जाने की चर्चा है। 'पाठक जी' एवं 
'पुजारी' में स्वार्थजन्य पारिवारिक कलह की समस्याओं पर प्रकाश डाला गया है । 
स्मृतिज्ञानकीति' में एक भारतीय पण्डित की दुःखगाथा हे । 'रामगोपाल' में मनुष्य 
के स्वार्थत्याग का आदशं प्रस्तुत किया गया है । 'धुरबिन' तथाकथित पंडितवगं के 
मिथ्याभिमान के उद्घाटन की कथा है। दलसिंगार' में ग्रामीण लोगों की मिथ्या 
घारणाओं का दिग्दर्शन है । 

'वोल्गा से गंगा” की समस्त कहानियों द्वारा मानव के क्रमिक विकास की 
कहानी प्रस्तुत की गई है । इस संप्रह की प्रथम छः कहानियों--निशा, दिवा, अमृताइव, 
उर्हुत, पुरुघान, और अंगिरा--से मानव का, अपनी मूल आवश्यकताओं की पूर्ति के 
निमित्त प्रकृति पर पूर्णतः आश्रित होने का बोध होता है । समाज में 'मेरा तेरा' की 
भावना का अभाव है । सम्पत्ति पर सभी का सम्मिलित अधिकार है । मानव झूठ 
कपट से अनभिज्ञ है । अगली सात कहानियों-सुदासू, प्रवाहण, बंघुल मल्ल, ६ 
प्रमा, सुपर्ण यौधेय व दुमु ख--में प्रजातन्त्र प्रदेशों एवं राजाओं के परस्पर सघर्ष, 
राजतन्त्र के दोष, प्रजातन्त्र का महत्व आदि विषयों की अभिव्यक्ति है चन्द्रपाणि, 
बाबा नूरदीन व सुरैया नामक कहानियों में हिन्दुओं तथा मुसलमानों के परस्पर 


वमनस्य के चित्रण के साथ मानव-मानव के प्रेम व अन्तर्जातीय विवाह की 
र 
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त में गणतन्त्रका नाम लेना भी अदम्य 
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आवश्यकता पर बल दिया गया हे । अन्तिम चार कहानियों--रेखा भगत, मंगलसिह, 
सफ़दर, सुमेर--में साम्राज्यवादी तथा ध निकजनों की शोषण वृत्ति तथा जातीय 
संकीणंता की कटु आलोचना को गई है। साम्यवाद को भारत व विश्व की सभी 
समस्याओं का समाधान बताया गया हे । 

बहुरंगी मधुपुरी' की कहानियों का लक्ष्य, सन्‌ १६४७ से पूर्वं व उसके बाद 
की मधुपुरी की सामाजिक व आशिक परिस्थितियों का दिग्दर्शन कराना है । इस 
संग्रह की प्रथम कहानी 'बूढ़े लाला' में अंग्रेजों के समय की व उनके बाद की आथिक 
परिस्थिति का तुलनात्मक चित्र है । अग्रेजों के वाद मधुपुरी के लोगों का आथिक 
दृष्टि से हास हुआ है । बुढ़ापा, मेम साहब व मीनाक्षी नामक कहानियों में पाश्चात्य 
सभ्यता में रंगी, भारतीय महिलाओं के विलासी जीवन का दिग्दर्शन है । 'कुमार 
दुरजय? में अपने विलासी जीवन के लिए अपनी चादर से अधिक पैर फैलाने वाले 
राजकुमार की कहानी है । 'लिप्स्टिक' में फॅशन के प्रति फॅशनेवुल नारियों की अंध 
श्रद्धा पर व्यंग्य किया गया है । महाश्रभु, ठाकुर जी, एवं पेड़ बाबा नामक कहानियों 
में लोगों के घामिक अंध विश्वास पर व्यंग्य किया गया है । संक्रेत किया गया है कि 
अशिक्षित ही नहीं, शिक्षित लोग भी ठग व पाखंडी साधु महात्माओं के मायाजाल 
में फँस जाते हैं । गोलू, राउत, कमलसिंह, गुरु जी, मास्टर जी, बिसुन व सुलतान 
कहानियों में उन लोगों की जीवन गाथा है, जिन्हें अपना व अपने परिबार का पेट 
पालने के लिए लहू-पसीना एक करना पड़ता है । 'ख्पी' में एक जती लड़की की कहानी 
है जिसे निर्धनता से विवश होकर अपने शरीर को बेचने का घन्धा अपनाना पड़ता 
है । डोरा' में पति द्वारा परित्यक्ता डोरा को अपना व अपने बच्चों का पेट पालने 
के लिए क्रम से तीन अन्य पुरुषों को अपना पति बनाना पड़ता है । सभी उससे 
दुर्व्यवहार करते हैं। 'चम्पो' में मनुष्य की जातिगत संकीणंता के दुष्कल का चित्रण 
है । इस संग्रह की अन्तिम कहानी 'काठ का साहब” में वर्तमान अफसरों व कर्मचारियों 
के अनशासनहीनता तथा अयोग्यता की चर्चा की गई है । 

दानी का उद्देश्य व्यक्त करने के लिए, कहानीकार, विभिन्न प्रणालियों कां 
प्रयोग किया करते हैं । इस प्रसंग में, ये पक्तियां उद्धरण के योग्य हैं--कहानीकार का 
उद्देश्य चाहे कुछ भी हो, बहू अधिक स्पष्ट रूप में व्यक्त नहीं किया जाना चाहिये । 
उसकी ओर पात्रों के वार्तालाप में अथवा कहानी के अन्त में केवल एक संकेत-मात्र 
ही लेखक को कर देना चाहिये । अधिक स्पष्ट हो जाने से लेखक का उद्देश्य उपदेश 
सा बन जायगा ओर अपने प्रभाव को खो वेठेगा । दूसरी ओर यदि लेखक अपना 
उद्देश्य व्यंग्य ही रखेगा, तो इससे उसकी रचना के सौन्दर्यं की वृद्धि होगी, और उस 
उद्देश्य का प्रभाव अनायास पाठक के मन पर पड़ जायगा ।* राहुल जी, कहानियों 
में उद्देश्य को पाठकों के अनुमान और वारणा-शक्ति पर छोड़ने की अपेक्षा प्रत्यक्ष 
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रूप से उसका यथाशक्ति स्पष्टीकरण कर देना अधिक उपयुक्त समभते हें । स्वतंत्र 
होने पर भारत में केश राज्य होगा, इस विपय पर राहुल जी अपने पात्र मंगलमिह 
से कहलाते हैं--/हम गांव-गाँव में पंचायतों को कायम करेंगे, जिसमें कम खर्च में 
लोगों को न्याय प्राप्त हो । हम सारे मुल्क की एक पंचायत बनायेंगे जिसको गाँव- 
गाँव की प्रजा चुनेगी और जिसका हुक्स बादशाह पर भी चलेगा । हम जमींदारी प्रथा 
को उठा देंगे, और किसान और सरकार के बीच कोई दूसरा मालिक न रहेगा। 
जागीर जिसको मिलेगी, उसे सिफे सरकार को मिलने वाली मालगुजारी के पाने का 
हक होगा । हम कल-कारखानो को बढ़ाकर अपने यहां के सभी कारीगरों को काम देंगे 
ओर कोई बेकार नहीं रहने पायेगा । हम सिचाई के लिए नहरें, तालाब और बाँध बनायेंगे 
जिससे करोड़ों मजदूरों को काम मिलेगा, देश में कई गुना देशी अनाज पैदा होगा 
भौर किसानों के लिए बहुत से नये खेत मिलेगे ।”' प्रस्तुत कथन का उपयोग राहुल 
जी ने अपने विचारों की अभिव्यक्ति के लिए किया है। मानव को किस प्रकार के 
राज्य से लाभ पहुँच सकता है, इसका पूर्ण विवरण उन्होंने यहाँ प्रस्तुत कर दिया है। 
पाठकों की कल्पना के लिए कुछ शेष नहीं छोड़ा है। राहुल जी ने अपनी अधिकांश 
कहानियों में उद्देश्य की सूक्ष्म व्यंजना करने की अपेक्षा अभिघात्मक रूप में इसको 
पूर्णतया स्पष्ट कर दिया है ।२ 
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षष्ठ अध्याय 


राहूल जी केउपन्यासों तथा कहानियों का कथोपकथन, 
भाषा एवं लेखन-शेली की दृष्टि से विश्लेषशा 
(क) राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों में कथोपकथन 


उपन्यास तथा कहानी के पात्रों के परस्पर वार्तालाप को सम्वाद अथवा 
कथोपकथन कहा जाता है । कथोपकथन का सम्बन्ध कथावस्तु तथा पात्र दोनों से 
है । इसका उपयोग पात्रों के चरित्र-चित्रण एवं कथानक के विकास की दृष्टि से 
किया जाता है । उपन्यासकार और कहानीकार, कभी-कभी, कथा तथा चरित्र की 
सीमाओं का अतिक्रमण कर, कथोपकथन द्वारा अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने 
लगते हैं । यह उनके अविकार का दुरुपयोग है ।* 

अच्छे कथोपकथन में तीन गुण अपेक्षित हैँ--सार्थकता, स्वाभाविकता तथा 
रोचकता या नाटकीयता । कथोपकथन की सार्थकता से भाव है कि वे कथानक को 
अग्रसर करने अथवा पात्रो के चरित्र को स्पष्ट करने में योग देते हों । स्वाभाविकता 
शे यहाँ अभिप्राय है कि कथोपकथन की भाषा तथा उनमें प्रकट किये गये भाव एवं 
विचार पात्रों के बौद्धिक विकास के अनुकूल हों । उदाहरणार्थ, दार्शनिक पात्र की बात- 
चीत से उसकी दाशंनिकता का आभास मिलता हो । कथोपकथन में रोचकता अथवा 
नाटकीयता कौ दृष्टि से उनमें संक्षिप्तता, सजीवता एवं कार्यानुकूल गति अपेक्षित 
है । कथोपकथन के वाक्य सुगठित हों, उनमें अनावश्यक शब्द न हों ! उपन्यास की 
अपेक्षा कहानी के कथोपक्रथन अधिक संयत होते हैं ॥ कथोपकथन के विशेष विस्तार से 
कहानी बोकिल बन जाती है । उक्त विवेचन के आधार पर राहुल जी के उपन्यासों 
एवं कहानियों के कथोपकथन का विश्लेषण प्रस्तुत है । 
राहुल जी के सहज कथोपकथत 

राहुल जी ने अपने उपन्यासों एवं कहानियों में कथोपकथनों का उपयोग 
प्रचूर मात्रा में किया है । उनके छः में से दो उपन्यासों- जीने के लिए' तथा “सिंह 
सेनापति' का आरम्भ कथोपकथन द्वारा ही किया गया है। धुरबिन (सतमी के 
बच्चे), लिप्स्टिक, डोरा (बहुरंगी मधुपुरी), दिवा, अंगिरा, प्रवाहण. नागदत्त, बाबा 
नूरदीन (वोल्गा से गंगा)--कहानियाँ, कथोपकथन से आरम्भ होती है । यही नहीं, 
अंपिरा, सुदाम्‌, प्रवाहण, बन्धुलमल्ल, नागदत्त, प्रभा सुपर्ण यौधेय, चक्रपाणि, बाबा 


१ उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा, पृ० २०५ 
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नूरदीन, सुरैया, रेखाभगत, मंगलसिह, सफ़दर, सुमेर (वोल्गा से गंगा)--कहानियों 
में लेखक की संक्षिप्त परिचयात्मक टिप्पणियों को छोड़ सारा कथानक कथोपकथन 
द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 


राहुल जी ने कथोपकथनो का उपयोग मुख्यतः कथानक के विकास एवं पात्रों 
के चरित्र-चित्रण के लिए किया है । उनके कथोपकथन दीर्घ एवं संक्षिप्त दोनों प्रकार 
के हैं । जहाँ उन्होंने अपने पात्रों हारा किसी समस्याः. पर विचार प्रकट कराये हैं, 
कोई विश्लेषण अथवा विवेचन प्रस्तुत कराया है, कथन बड़े तथा वाक्य लम्बे हैं। 
जहाँ तीव्रता है, गति है वहाँ कथन संक्षिप्त तथा वाक्य छोटे हैं। लम्बे कथनों की 
अपेक्षा संक्षिप्त कथनों से कथानक के विकास एवं पात्रों के चरित्र-चित्रण में अधिक 
सहायता मिली है । उदाहरणार्थ, आचार्य बहुलाएव ओर लिच्छतिङ्रुमार सिह (सिंह 
पैनापति) का निम्नलिखित कथोपकयन प्रस्तुत है । शिक्षा प्राप्ति हेतु लिच्छवि कुमार 
सिंह तक्षशिला के आचार्य बहुलाश्व के पास पहुंचता है । विह को शिष्यरूप में स्वीकार 
करने से पूर्व आचार्य उससे कुछ जानकारी प्राप्त करते हैं । 

(दूसरे साथियों के) बाद मुझे आचाय के सामने जाना पड़ा । आचायं बहुलाश्व 
ने पूछा-- तुम्हारा नाम-गोत्र, तात ।” 

“गोत्र काश्यप और नाम सिंह कहते मैंने गडे की ढाल आचाय के सामने 
रखी । आचार्य ने जहाँ-तहाँ लोहे की कीलों से जटित उस ढाल को हाथ में लेकर 
बड़ी सुन्दर है यह ढाल और साथ ही बहुत मजबूत भी ।' 

“मेरे पिता ने गैंडे को अपने हाथ से मारा था और उसी से वनी ढालों में यह 
एक है।” 

“तो वत्स सिह ! तुम्हारे पिता को तक्षशिला वालों की प्रिय वस्तु मालूम है, 
तभी तो उन्होंने खास तौर से इसे सम्पादन करके भेजा ।” 

“लेकिन, आचार्य ! मेरे पिता तेरह वषं पहिले मर चुके । उस वक्त मैं पांच 
ही वर्ष का था ।” हि 

“आह वत्स ! बिना पिता के पुत्र का कष्ट मुझे खत्र मालूम है। मैं आठ वर्ष 
क! थः, जब मेरे पिता मरे ये । किन्तु, मेरे तीन बड़े भाई और माँ थी । तुम्हारी माँ 
तमे होगी ?" 

हाँ, मेरी पुत्र-प्राण जननी जीवित है । उनकी मैं पहली सन्तान था । माँ ने 
दूसरा व्याह किया, किन्तु सौभाग्य से उनके नये पति मेरे द्वितीय पिता साबित हुए । 
उन्हीं की कृपा से मैं अब तक कुछ सीख-पढ़ सका हूँ ।” 

“तो वत्स ! मैं समभता हूँ, शुल्क देकर नहीं पढ़ सकोगे, किन्तु उसकी पर्वाह 
न करो । तुम्हारे जैसे घर्म--नि:शुल्क--अन्तेवासी (शिष्य) के लिए बहुलाश्व का 
घर खुला हुआ है।” दु 

“आचार्यं की इस असीम कृपा के लिए मैं मुह से क्या कह सकता हू ? 
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“कुछ कहने की जरूरत नहीं । तुम अपने को मेरी विद्या का एक अच्छा पात्र 
साबित करता ।” 

“मैं कोशिश करूंगा, आचार्यं ! और वैशाली में जिस तरह अपने को मैं 
आचार्य अहाली का योग्य शिष्य साबित करने में सफल हुआ था, वैसा ही यहाँ भी 
करू गा !” 

“तो तुम वैशालीगण के निवासी हो । पूर्व में वज्जी देश से आये हो ? मेरे 
मित्र और सहपाठी आचार्य महाली लिच्छवि के शिष्य हो? मुझे बहुत खुशी है। 
वत्स सिंह ! तुम तक्षशिला को वैशाली समझना । पूर्व में वैशाली ही है, जिस पर हमें 
गवं है । और तो सारे रजुल्ले हैं ।--कुरु, पंचाल, वत्स, कोशल, मगध, सारी रजुल्लियाँ 
हैं । वहां से आयंत्व नष्ट हो चुका है । वहाँ कंधे पर सीधा सर रखकर चलनेवाला 
पुरुष कहाँ हे ? ये रजुल्ले अपने को देव कहलवाते हैं और आये भी । आर्य भाई-भाई 
हो सकते हैं, उनमें कोई देव रजुल्ला नहीं हो सकता । सतलुज के इस पार कहीं 
किसी रजुल्ले को देखा, वत्स ?” 

“नहीं आचायं ।”* 

उक्त कथोपकथन से सिंह सेनापति' उपन्यास का आरम्भ किया गया है । 
इसमें चौदह कथन हैं । वार्ता में भाग लेने वाले केवल दो पात्र हैं--आचार्य बहुलाश्व 
भौर सिंह । आचाये और सिंह--दोनों के सात-सात कथन हैं। कथन सक्षिप्त एवं 
सजीव हैं । आचार्य के "तुम्हारा नाम-गोत्र, तात ।' संक्षिप्त प्रश्न के उत्तर में सिह 
का “गोत्र काश्यप और नाम तिह' उत्तर संक्षिप्त हे । इसी प्रकार आगे की बातचीत 
में. तीव्रता है । गति के कारण बातचीत कथानक के विकास में सहायक हे । 'तो 
तुम वैशाली गण के निवासी हो ।'--आचायं का कथन उपन्यास की भूमिका का 
काम करता हे । ज्ञात होता है पूर्व में वज्जी और पश्चिम में तक्षशिला राजाओं के 
राज्यों के मध्य दो गणशा सित प्रदेश हैँ । इस कथन से दोनों प्रकार के राज्यों के मध्य 
भावी संघर्ष का संकेत मिलता है। वैशाली एवं तक्षशिला के परस्पर धनिष्ठ सम्बन्ध 
की सूचना मिलती है । संक्षिप्त कथन द्वारा उक्त कई बातों का परिचय करा दिया 
गया है । 

उक्त कथोपकथन पात्रों के चरित्र-चित्रण में सहायक है । इससे सिंह के गोत्र, 
उसके माता-पिता एवं पारिवारिक स्थिति का ज्ञान सहज ही हो जाता है। सिंह 
साहसी एवं दुरदर्शी है । वह तत्कालीन राजकीय परिस्थितियों के प्रति पूर्णतया 
जागरूक है। इस कथोपकथन से आचार्य बहुलाश्व के महान्‌ व्यक्तित्व का बोध होता 
है । आचार्य अपने शिष्यों के प्रति सहानुभूति पूर्ण हैं ।****** तुम शुल्क देकर नहीं 
पढ़ सकोगे, किन्तु उसकी पर्वाह न करो । तुम्हारे जैसे धर्म-- नि:शुल्क--अन्तेवासी 
(शिष्य) के लिये बहुलाइव का घर खुला हुआ है'-- आचार्य के इन शब्दों से ज्ञात 


१ सिह सेनापति, पृ० १४-१५ 
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होता है कि वे स्वभावतः अति उदार हैं । असहाय एवं निर्घन विद्याथियों की सहायता 
करना! वे अपना मुख्य कर्तव्य समभते हैं । आचार्य दूरदर्शी एवं गणतन्त्र-प्रेमी है। 
उन्हें राजाओं से घृणा हे । घृणा से वे उन्हें 'रजुल्ले' कहते हैं। उनका मत है कि 
राजा अपने गुणों से पतित हैं । उन्हें वैशाली एवं तक्षशिला को गणतन्त्र प्रणाली 
प्रिय है । इस सम्बन्ध में एक अन्य उदाहरण प्रस्तुत हे ।' ईरान सम्राट्‌ शाह कवात्‌ 
और उसका पुत्र खुसरो साम्यवादी नेता अन्दजंगर मज्दक (मधुर स्वप्न) की उत्तरो- 
सार बढ़ती हुई शक्ति के कारण चिन्तित हैं । मज्दकियों का दमन किस प्रकार किया 
जाय, इस विषय पर पिता (कवात्‌) ओर पुत्र (खुसरो) परस्पर वार्ता-रत हैं । दोनों 
के कयन संक्षिप्त हैं । कथोपकथन का आरम्भ खुसरो करता है । उसका मत है कि 
मज्दकियों को बल से पराजित करता असम्भव है, कूटनीति और छल द्वारा उन्हें 
तीचा दिखाना सुगम होगा । उत्तर में वाद-विवाद करने की अपेक्षा कवातू खुसरो के 
विचारों का संकेत रूप से अनुमोदन कर देता है और पूछता है कि छल की वह नीति 
कौनसो है। इस प्रश्‍न का उत्तर खुसरो अति संक्षेप में देता है, 'शास्त्राथं तो एक बहाना 
मात्र है, वहाँ निःशस्त्र मउदकी नेताओं के संहार का सब से अच्छा मौका मिलेगा ।' 
“मधुर स्वप्न! उपन्यास के कथानक की मुख्य घटना साम्यवादी मज्दकियों और 


ईरान सम्राट्‌ शाह कवात्‌ एवं उसके पुत्र खुसरो के मध्य सघर्ष एवं मज्दकियों के 


अन्त से सम्बद्ध है। संघर्ष का परिणाम क्या होगा इस विषय का ज्ञान उपयुक्त 
कथोपकथन से हो जाता है। यह वार्ता कथानकके विकास तथा पात्रों के चरित्र विकास 
में सहायक है । शाह कवात्‌ पुत्र खुसरो के वश में है। वह अपनी सूक बूक से काम 
न लेकर अपने पुत्र पर आश्रित है । मज्दकियों का अन्त करने के लिए खुसरो ] की 


अपेञ्ना अधिक उतावला है । स्वाथंहेतु पिता और पुत्र दोनों मज्दकियों पर बड़े 


छे बड़ा अत्याचार करने को तत्पर हैं। 


सुदास्‌ तथा अपाला (सुदासु--वोल्गा से गंगा ) की वार्ता संक्षिप्त एवं सजीव 
है । सुदास्‌ की अपाला से प्रथम भेंट गांव के कुऐ पर होती है । सुदास्‌ अपनी यात्रा 
का उद्देश्य बताता हुआ कहता है कि वह पंचाल देश से आया है और काम की खोज 


में है । बातचीत के प्रभाव से दोनों के मन में प्रेम उत्पन्न होता है। अपाला सुदास्‌. 
को अपने पिता के पास ले जाती है। अवाला का पिता सुदास्‌ की वार्ता से 


प्रभावित हो कर उसे काम पर रख लेता है। अगाला के पिता के सम्मिलित होने से 


कथोपकथन में अधिक तीव्रता आ गई है । उसके प्रश्‍न अति संक्षिप्त हैं । बातचीत 
में गति है । यह कथोपकथन दो पृष्ठों में है और कथाक्रम के विकास में सहायक है । ' 
इससे सुदास्‌ और अपाला के मृदुल स्वभाव तथा अपाला के पिता की उदारता का” 
परिचय प्राप्त होता है । 


हैं मधुर स्वप्न, पृ०३०४-३०५ 
* सुदास्‌ (वोल्गा से गंगा), पृ० १०१, १०२ 
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इस प्रकार के सहज कयोपकथन राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों में 
“पर्याप्त संख्या में विद्यमान हैं ।१ 
-कथोपकथन द्वारा विषय प्रतिपादन 
निजी जीवन-दृष्टिकोण के प्रतिपादन निमित्त राहुल जी ने पात्रों के कथोप- 
कथन का उपयोग किया है । इस उद्देश्य से उन्होंने अपने नायकों एवं मुख्य पात्रों 
को अपने विचारों का प्रतिनिधि बनाया है । विषय के प्रतिपादन के लिए राहुल जी 
“ने इन पात्रों से यृक्तिपूर्ण कथोपकथन प्रस्तुत कराये हैं। उदाहरणार्थ, 'जय यौचेय' 
उपन्यास में परलोकवाद और पुनर्जन्मवाद विषयक निजी विचारों के प्रतिपादन के 
“लिए राहुल जी ने एक विस्तृत कथोपकथन प्रस्तुत किया है । राहुल जी परलोकवाद 
तथा पुनर्जन्मवाद से सम्बद्ध रूढ़िवादी विचारों के विरोधी हैं । उन्होंने उपन्यास के 
“नायक रज को अपने विचारों का प्रतीक बनाया है । इस सम्बन्ध में कथोपकथन का 
प्रवत्तन करते हुये जय कहता है कि परलोकवाद के लिए एक क्षण भी देना जीवन का 
"अपव्यय है । परलोकवाद शोषण वृत्ति का पोषक है। परलोक इसी संसार में है, 
अन्यत्र नहीं । पुत्र पिता का परलोक है, पुत्र पिता का पुनर्जन्म है । आचार्य, जय के 
“कथन का खण्डन नहीं करते हैं प्रत्युत कहते हैं कि आत्मा के नित्य होने की लालसा, 
मृत्यु से डरने का भय बहुत ही तुच्छ स्वार्थान्धता और कायरता है । अगले कथन में 
जय, आचार्ये के उन्हीं शब्दों को दोहराता है--“मैं भी परलोकत्राद और पुनर्जन्मवाद 
को ऐसी ही तुच्छ स्वार्थान्धता और कायरता समभता हूँ ।” इन्हीं विचारों के स्पष्टी- 
“करण हेतु जय अगले कथन में पुनः व्यक्त करता है कि परलोक वह है जिसका प्रवाह 
अनन्त काल तक जारी रहता है, अर्थात्‌--सन्तान, पुत्र, पौत्र, प्रपौत्र। आवार्य, जय के 
“विचारों का समर्थन करते हुये, मत प्रकट करते हैं कि यदि लोग इस प्रकार के परलोक- 
वाद में आस्था पहले से ही रखते तो संसार की परिस्थितियाँ बहुत अच्छी होती । 
जय अपने अन्तिम कथन में आचायं के उक्त विचारों का पुनः स्पष्टीकरण करता है । 
इस कथोपकथन को ध्यानपूर्वक देखने से स्पष्ट होता है कि जय ने आरम्भ 
भौर अन्त में एक जैसे विचार व्यक्त क्रिये हैं। आरम्भ में जय कहता है--“परलोक- 
“वाद धोखे की टट्टी है आचार्य, इसकी आइ में बहुजन के जीवन को नरक बना दिया 
“है, हजार में नौ सौ निन्यानवे आदमियों को भेड़ बना दिया गया है और एक को 
“सबका खून चूसने वाला बाघ ।” ऐसे ही शब्द जय ने कथोपकथन के अन्त में कहे 
है जब तक नो सो निन्यानवे और एक के भेद को मिटा न दिया जायेगा, तब तक 


ष 


अन्य उदाहरणों के लिए कृपया देखिये-- 

(क) सुरैया ओर कमल की प्रणय वार्ता--सुरैया 
२८८ 

(ख) रोहिणी और सिह की प्रणय वार्ता--सिह सेनापति, पु० ४१, ४३ 


(ग) देवराज ओर जैनी की परिचयात्मक बातचीत--जीने के लिये, प० १४३ 
जय योघेय पृ० ११०, ११३ 


(वोल्गा से गंगा), पृ० २५६, 


ऱ्य 


वामा. 


राहुल जी के उपन्यासों तया कहानियों का कथोपकथन'''' --- | २१९ 


इस दुनिया को बेहतर नहीं बनाया जा सकता, तब तक यह दुनियाँ नरक बनी 
रहेगी ।॥” यही विचार लगभग इन्हीं शब्दों में आचाय ने भी व्यक्त किये है--“श्रमण- 
ब्राह्मणों का परलोकवाद तो एकहिताय--नो सो निन्यानवे की कमाई को चोरी-डकैती 
करके मौज करने वाले एक आदमी को प्रोत्साहन देना है ।” “तुम्हारे विचार सुन्दर 
हैं, जय ।” “आपने ठीक कहा आचार्य,” “साधु ! वत्स ! साधु !” “तुम्हारा यह 
परलोकवाद श्रमण-ब्राह्मणों के परलोकवाद से ज्यादा अच्छा है--(आचार्य की 
उक्ति)”--आदि शब्दों द्वारा जय और आचार्य एक दूसरे द्वारा व्यक्त विचारों का 
अनुमोदन मात्र करते हैं । जय ने अपने कथनों में बार बार एक जैसे विचार व्यक्त 
किये हैं । 

विवेचन से स्पष्ट कि राहुल जी ने इस कथोपकनन का विकास परलोकवाद 
विषयक अपने नवीन प्रकार के विचारों के प्रतिपादन के लिए किया है । यहाँ उन्होंने 
कथा को रोक दिया है और विषय का विशद प्रतिपादन पात्रों द्वारा कराया है । 
कथोपकथन को आरम्भ कराने के लिए उन्होंने इस प्रकार पृष्ठभूमि तैयार की है-- 
` पिछले ढाई वर्षो में मैं ही अपनी पढ़ाई में अधिक तत्परता दिखलाता था, बल्कि 
आचार्यं भी अपने हृदय को खोलने के लिए प्रस्तुत रहते थे । जान पड़ता था वह इसे 
भार हलका करना-सा समझते थे । उनका सबप्ते अधिक समय मैं लेता था ।” कथोप- 
कथन के बाद उन्होंने अवरुद्ध कथा को फिर आगे बढ़ाया है--“मैं अब बीस वर्ष का 
हो! रहा था आचार्य वसुबन्धु गंचार जाने के लिए तैयार थे,'****'।” जहाँ राहुल जी 
को अपने विचारों का कथोपकथन द्वारा प्रतिपादन करना होता है, वहाँ वे कुछ समय हु 
के लिए, कथानक के प्रवाह को रोक देते हैं । विषय के सर्वांगीण विवेचन के उपरान्त 
कथानक को आगे बढ़ाते हैँ। 

इस प्रसंग में ईरान सम्राट कवात्‌ और उसके साथियों का एक संवाद उल्लेख- 
नीय है ।१ ईरान सम्राट कवात्‌ के अन्त पुर की भोजनशाला में शाह कवात्‌ साम्य- 
वादी नेता मज्दक, मित्रवर्मा और सियाबख्श भोजनोपरान्त परस्पर वार्ता कर रहे |, 
हैं । बातचीत में मज्दक अन्य तीन पात्रों की साम्यवाद से सम्बद्ध शंकाओं का समाधान 
करता है । सम्वाद का प्रारम्भ कवात्‌ के प्रश्न से होता है । कवात्‌ मज्दक से प्रश्न 
करता है कि क्या वह 'मेरा ओर तेरा' के भाव को अनुयायियों के मन से समाप्त 
करना चाहता है । उत्तर में मज्दक विषय का स्पष्टीकरण करता है । उसका कथन 
है कि वह महात्मा बुद्ध और मानी की समता की शिक्षा का अनुयायी है और इसी 
शिक्षा का उपदेश लोगों को दे रहा है । कवात्‌ के मन में शंका उत्तन्न होती है । 
उसका विचार हे कि समाज से विषमता को हटाना कठिन ही नहीं युती. त ) 
कवात्‌ की शंक्रा का समावान करते हुये मज्दक कहता है कि संसार म दुल छक्क 
शान्ति का यही एक मार्ग है कि मनुष्य के भीतर से मेरा-तेरा का भाव उठ जा 


` मधुर स्वप्न, पृ० ४९, ५३ 


२२० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 
सुख ओर शान्ति सभी को प्रिय है इसलिए यह कार्य कठिन नहीं हे । कवात्‌ के अगले 
प्रश्‍न का उत्तर मज्दक इस प्रकार देता है--'मेरा-तेरा' के भाव को समाप्त करने के 
लिए स्त्री-पुरुष के विवाह सम्बन्ध को समाप्त करना ही पर्याप्त नहीं है। स्त्री में 
मेरा-तेरा का भाव होना भी हानिकारक है। स्त्री में केन्द्रित मेरा-तेरा का भाव फिर 
पुत्र-पुत्रियों में केन्द्रित हो जायगा और फिर उनकी सन्तानो में । जगत-कल्याण के लिये 
मनुष्य अपनी शक्ति को तभी पूरी तरह लगा सकता है जब कि उसके पास अपनी 
सन्तान न हो । मित्र वर्मा अपने कथन में मज्दक के विचारों का समर्थन करता है । 
उप्तका डिचार है कि मज्दक का लक्ष्य साम्यवाद समाज की स्थापना है । स्त्री-पुरुष 
विवाह सम्बन्ध की प्रथा को समाप्त करना तो एक साधन मात्र हे । बात को समाप्त. 
करते हुए मज्दक कहता है “मानव की प्रवृत्तियों को नीचे जाने से बचाना और उसकी 
सारी शक्ति को नवीन संसार के निर्माण में लगाना, यही हमारा उद्देश्य है ।****** रप 
वार्ता के अन्त में शाह कवात्‌, उसकी पत्नी सम्बिका तथा मित्रवर्मा मज्दक के विचारों 
का अनुमोदन करते हैं और मानव मात्र के सुख के लिए अपना सर्वस्व देने का प्रण 
करते है । 

उक्त वार्तालाप में पच्चीस कथन हैं--शाह कवात्‌ के दस, मज्दक के आठ, 
मित्रवर्मा के पाँच, सिया बख्श और सम्बिका के एक एक । कथोपकथन का मुख्य 
विषय है छि संसार में सुख और शांति स्वार्थपरता की भावना को समाप्त करने से 
स्थापित हो सकती है । स्वार्थपरता की समाप्ति का उपाय स्त्री-पुरुष के विवाह- 
सम्बन्ध की प्रथा की समाप्ति में है । ये राहुल जी के अपने विचार हैं । मज्दक के सभी 
कथनो में इन्हीं विचारों की पुनरावृत्ति है। अपने विचारों के समर्थन में मज्दक 
महात्मा बुद्ध, मानी, और प्लातौन आदि साम्यवादी नेताओं के विचार प्रस्तुत करते हैं। 
मित्रवर्मा मज्दक विचारों का अनुमोदन करता है। यहाँ सम्वाद-कला का स्वतन्त्र 
विकास नहीं है वरन्‌ लेखक पात्रों के माध्यम से अपने विचारों का प्रतिपादन सम्वाद- 
शैली में करता है। 

सुदास्‌ (वोल्गा से गंगा) कहानी में सुदास्‌ तथा उसके पिता पंचाल नरेश 
दिवोदास की वार्ता चार पृष्ठों में है ।3 बात-चीत का विषय है-- गणतन्त्र की महत्ता 
तथा राजतंत्र की निकृष्टता । राजा दिवोदास राजतन्त्र का समथेक है । सुदास्‌ राज्य 
का उत्तराधिकारी होता हुआ भी गणतन्त्र के पक्ष में है । उसका मत है कि राजा 
चोर है, जन अधिकार का अपहारक है। राजाओं का घन वैभव अपना कमाया नहीं 
होता, यह सब अपहरण द्वारा प्राप्त किया जाता हे । दिवोदास अपने पुत्र के विचारों 
को तकं संगत जान कर उन्हें स्वीकार करता है । वह आशा प्रकट करता है कि 
जिस कार्य को वह अपने जीवन में नहीं कर सका उसको उसका पुत्र सुदास्‌ पूर्ण 
करेगा । वह राजाओं की दस्युवृत्ति के उन्मूलन के लिये प्रयत्न करेगा । 


ललित 


१ मधुर स्वप्न, पृ० ५२ 
* सुदास्‌ (बोल्गा से गंगा), पृ ११२-११५ 


राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों का कथोपकयन ****** | २२१ 


यहाँ सम्त्रादों का उद्देश्य पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने अथवा कथा को 
अग्रसर करने की अपेक्षा राहुल जी के प्रिय विषय पर प्रकाश डालना अधिक उपयुक्त 
है । ऐसे कथोपकथनों की राहुल जी के उपन्यासों एवं अधिकांश कहानियों में 
प्रचुरता है । 
लम्बे कथोपकथन 

राहुल जी ने लम्बे सम्वादों का विकास आपने जीवन-सिद्धान्तों के प्रतिपादन 
हेतु किया है । उनके पात्रों के लम्बे कथन कथानक को विकसित करने तथा पात्रों 
के आन्तरिक रहस्यों का उद्घाटन करने में प्रयः सहायक नहीं है। उदाहरणस्वरूप,ब्रमोद 
और मोहनलाल (जीने के लिए--उपन्यास) का कथोपकथन प्रस्तुत है । दोनों पात्र 
देश की स्वतन्त्रता के लिये क्रान्ति के पक्ष में हैं, पर क्रांति के स्वरूप के उपय 
में दोनों का मतभेद हे । प्रमोद कांति में शस्त्रों के उपयोग के पक्ष में है। इथके 
बिपरीत मोहन लाल आशिक क्रान्ति के पक्ष में है। वार्ता आरम्भ करते हुए प्रमोद 
बहता है-- आप तो मोहन दा, हमारे दल के उद्देश्य को पसन्द नहीं करते ।” 

(मोहनलाल )--/ उद्दे श्य नहीं, ढंग को पसन्द नहीं करता । देश की आजादी 
को कौन नहीं पसन्द करेगा ? लेकिन एक दो पिस्तौल या बम चला, लुक-छिंप कर 
किसी को मार देना--जिसमें कभी-कभी निरपराध व्यक्ति भी निहत होते हैं--मेरी 
दृष्टि मे उतना लाभदायक नहीं है ।” 

“तो क्या आजादी की लड़ाई में शस्त्र का कोई उपयोग ही नहीं ?' 

“नहीं । शस्त्र का बहुत उपयोग है । शस्त्र की निर्बलता से जातिया परतन्त्र 
होती हैं और अस्त्र की ही शक्ति से खोई हुई आजादी को फिर से प्राप्त करती 
हैं। में अस्त्र के उपयोग की निरर्थकता को स्वीकार नहीं करता, लेकिन भाई, अब 
घनुष-वाण, तेग-तलवार का जमाना नहीं है। अब शस्त्र और शस्त्र-विज्ञान दूसरे 
विज्ञानों की तरह बहुत उन्नत हो चुके हैं। दस-पांच के छोटे-मोटे दल के दवारा एक 
दो डाके और दो चार हत्यायें भले ही की जा सकती हैं, लेकिन दुनिया की एक सब 
से बड़ी जबरदस्त सैनिक शक्ति को हटाया नहीं जा सकता ।' 

“तो आप, हम लोगों को अस्थिर नींव कहते हैं ?” नि 

“मुझे आशा है, तुम इसे इन्कार नहीं करोगे । लेकिन साथ ही मैं यह भे 
'कह देना चाहता हूँ, कि मैं तरुण मस्तिष्क की निर्बेलता को प्लस नहीं कर | 
मेरा विश्लेषण कुछ दूसरा ही है। एक तरुण का दिमाग अधिक भाजाद हैं ॥ के 
आदर के बारे में स्पष्ट सोचने की शक्ति शायद पीछे भी बनी रहे, लेकिन आदश 

र हरणों पया देखिए--- हि विह 
(क) न 2५ i सेनापति की बोद्धमत विषयक वार्ता- सिह 
सेनापति, पृ० २७२-२७५ 
(ख) देवराज और केशवसिह के मध्य--“देश की स्वतन्त्रता का 
एऋता”-विषय पर वाद विवाद--जीने के लिए, १० २६२ 


वै 
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कार्यरूप में परिणत करने के लिए, जितनी कुर्वानियों की आवश्यकता है,त रुण मस्तिष्क ही 
उनके लिए निर्भय होकर तैयार हो सकता है । मुश्किल यह है कि तरुणाई को बहुत 
दिनों के लिए रोका नहीं जा सकता । खासकर हिन्दुस्तान में, जहाँ कि हर एक 
नौजवान के लिए विवाह करना फर्ज है, और बहुतों के बिवाह तो होश सम्भालने से 
पहले हो चुके रहते हैं । आप अपनी स्त्री को छोड़ नहीं सकते, तलाक है नहीं कि वह 
कोई दूसरा रास्ता ले । सन्तान पैदा करना आप रोक नहीं सकते । आपक्रे माँ-बाप 
आपके बढ़ते परिवार की परवरिश हमेशा नहीं कर सकते । आखिर कितने दिनों तक 
आप उनकी उपेक्षा करेंगे ? उपेक्षा न करने का मतलब है उनके भरण-पोषण की 
चिन्ता । और फिर, आपके पास समय और शक्ति बाकी कहाँ रह जाती है कि क्रान्ति 
के लिए भी कुछ दे सकें। दुनिया के और देशों में भी जवानी के क्रान्तिकारी, पीछे 
अपने पथ से विचलित होते देखे जाते हैं, लेकिन तो भी वहां बहुत काफी संख्या अपने 
कार्य पर दृढ़ रहती है। मैं कह रहा था कि मध्यवगे के शिक्षित तरुण को स्थायी 
क्रान्ति का आधार नहीं बनाया जा सकता | क्रान्ति उसके मुह के चारों ओर प्रभा 
मण्डल बनाती है, प्रसिद्धि और सम्मान प्रदान करती है, ओर अक्सर पीछे दुनिया में 
उसे 'सफल' पुरुष बनने का अवसर दिलाती है । इस प्रकार वह आराम की जिन्दगी 
की ओर भुक जाता है। पहले वह्‌ क्रान्ति को आध्यात्मिक विषय कहकर मन को 
समभाना चाहता है, और पीछे उसे उसकी भी जरूरत नहीं रह जाती ।” 

“आपकी इस राय से किसी को इन्कार नहीं हो सकता । लेकिन आखिर 
इलाज ? एक बार कार्यकर्ताओ को पाकर हम सचमुच ही कुछ सालों के लिए भी 
निश्चिन्त नहीं हो पाते। मैं यह नहीं कहता क्रि वे हमारा साथ छोड़कर विश्वास 
घात करने को तैयार हो जाते हैं । नहीं, किन्तु उनका क्रियात्मक सहयोग हमसे दूर 
हटने लगता है ।” 

“इस बात में यूरोप के क्रान्तिकारी अधिक अच्छी अवस्था में हैं। हमारे 
तरुणों के सामने दो कठिनाइयाँ आती हैं जिनमें से एक है स्थायी तौर से काम 
करने के लिए अपने शारीरिक खच के प्र 
आसान काम नहीं है, तो भी एक योर 
साधारण खर्च का इन्तजाम करना 


जहाँ पर साधु के नाम पर लाखों आदमी ऐसे ही गुजारा कर रहे हैं। लेकिन दूपरी 


र स्त्री में पुरुष की इच्छा स्वाभा- 
पं का बहुत हल्ला है, लेकिन, उनका 
, इसे हम सब खूब जानते हैं । अधिक से अधिक सिवाय एक 
१ इस बारे में हम और कुछ नहीं करते । हाँ, तो हमारे तरुणों में 
भी कभी-कभी इस काम. बुभुक्षा का होना स्वाभाविक है । भोर इसके लिए सिवा च्याहू 
करने के कोई सम्पान-जनक रास्ता नहीं । व्याह का मतलब है सन्तान । सन्तान 
का मतलब है पारिवारिक बोझ का पड़ना । उस का मतलब है क्रान्ति के लिए समय 


र 
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और शक्ति का दारिद्र्य । पश्चिम के क्रान्तिकारियों के सामने आथिक कठिनाई ही 
ज्यादा है । दूसरी कठिनाई उनके सामने उतनी नहीं है । इसका मतलव यह न समको 
कि संयम की मैं बिल्कुल आवश्यकता समझता ही नहीं । क्रान्तिहारो को तो शोक, 
स्वाद, सत्र पर संयम रखना होगा । हाँ, यदि तरुगों की भांति तरुणियों की 
संख्या भी काफी भाग ले तो मानसिक सदाचार कायम रखते हुये कोई रास्ता निकल 
आ सकता है ।” i 


आप कैसी बात कर रहे हैं ? मालूम होता है-पता ही नहीं कि आप कित 
देश में बैठे हैं ?” 

“यही तो में कहने जा रहा था । मनोवृत्तिका सवाल जो मैंने उठाया था, 
उसी को मैं लेना चाहता था । हमारे क्रान्तिकारी एक तरफ तो आजादी, जन-सत्ता, 
सबके। लिए उन्नति का खुला मार्ग चाहते हैं, दूसरी ओर अपने कायं की सफलता 
में कृष्ण, काली, गीता और घमं की सहायता की अनिवार्य आवश्यकता समभते हें । 
हम चाहते हैं क्रान्ति को आध्यात्मिक रूप देना । इस मनोवृत्ति से मुझे सबसे ज्यादा 
चिढ़ है। क्रान्ति सार्वत्रिक उथल-पुथल है । उसे राजनैतिक क्षेत्र तक सीमित नहीं 
रखा जा सकता । सार्वत्रिक न करने पर वह कभी सफल नहीं हो सकती । इसको 
हमको पहले ही निर्णय कर लेना है, कि हमारे क्रान्तिपथ का प्रदीप विज्ञान होने 
जा रहा है या घर्म । घर्म को मानने पर निश्‍चय ही हम सारे देश में एक क्रान्तिकारी 
दल कायम नहीं कर सकते । मुसलमान को क्या पड़ी है तुम्हारी काली और गीता 
से । और यदि वे कुरान और रसूल की दुहाई देने लगें तो तुम्हें उससे क्या मतलब । 
क्रान्ति के ऊपर घर्म की छाया भी पड़ी तो समझ लीजिए, आप अपने हाथों उसकी 
शक्ति छिन्न-भिन्न कर रहे हैं । इस बारे में मेरे विचार आप लोगों को मालूम हैं। 
भारत की राष्ट्रीय एकता जात-पात और मजहबों की चिता पर होगी ।” 

“लेकिन, क्रान्ति के लिए क्या लामजहब होना जरूरी है हिले 

“जरूरी मैं नहीं कह्ृता.। मेरा तो कहना यह है कि क्रान्ति के भीतर मजहब्र 
को लाना नहीं चाहिये । में समझता हूँ कि मजहब के बन्धन से मुक्त होना सच्चे 
क्रान्तिकारी के लिए बड़े फायदे की चीज है, लेकिन, हर एक के लिए मैं इसे शत के 
तौर पर नहीं पेश करता । आवश्यकता यही है कि मजहब को वैयक्तिक विचार से 
अधिक महत्व नहीं मिलना चाहिये । देश की संस्कृति, सभ्यता, इतिहास की मोके-वे- 
मौके जिस प्रकार दुहाई दी जाती है, वह भी हमा रे कार्य में वाधा डालने वाली है । 
मनुष्य लाखों बरस के विकास के बाद आज यहां पहुंचा है। पहले उसके विक्रास की 
गति मन्द रही, लेकिन इघर वह तीव्र होती गई । मनुष्य के इतिहास के किन्हीं भी 
दो समयों में एक परिस्थिति नहीं रही । हमेशा समस्‍यायें नई उठी और उनके हल भी 
नए निकालने पड़े । अपने भूत के प्रति गौरव और आवश्यकता से अधिक अनुराग 
हमारे लिए बड़ी खतरनाक चीज है। वह हमारी पुरानी बेवकूफियों के प्रति आदर का 
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भाव पेश कर देता है । आज जिन सामाजिक और घामिक खराबियों को हम देख रहे 
हैं, उनकी जड़ उसी भूत की श्रद्धा में निहित है ।” 
“तो आपका क्या मतलब है--क्या हम अतीत से बिलकुल सम्बन्ध विच्छेद 
-कर लें ? क्या यह सभव है ?” 
“बिल्कुल सम्बन्ध विच्छेद की बात मैंने कब कही ? अतीत का प्रभाव तो वतं- 
-मान में जारी रहेगा ही । हां, भूत की पूजा को मैं बहुत हानिकारक समभता हूँ । 
जहाँ हम ने वह पूजा शुरू की कि साथ ही हमने कान्ति के एक पंख को तोड़ दिया । 
'ऐसी स्थिति में चिरकाल से चले आते घामिक और सामाजिक बोझ को लादे हुए हमें 
क्रान्ति के मार्ग पर अग्रसर होना पड़ेगा ।” 
(प्रमोद)--और भी कुछ 
(मोहनलाल) “सबसे जरूरी बात यह है कि हमारी क्रान्ति को किसी भाथिक 
"भित्ति पर अवलम्बित होना चाहिये । यदि क्रान्ति को जनता के लिए करना चाहते 
हैं तो बतावें, कि जनता को आथिक स्वतन्त्रता किस प्रकार मिलेगी ? क्या आप 
चाहते हैं कि जिम परिणाम में आज अंग्रेज हमारा शासन और शोषण कर रहे हैं, 
बह हिन्दुस्तानियों के. हाथ में आ जाय, या सबके शासन और शोषण को आप बिल्कुल 
-बन्द करना चाहते हैं ? जनता को आप अपनी ओर मिला नहीं सकते जब तक क्रान्ति 
उनके लिए न हो । हमारी क्रान्ति का ध्येय होना चाहिये हर तरह के शोषण को 
"रोकना । आप सब लोग तो समाजवाद से घबराते हें । आप उसे पश्चिम की चीज 
-समभते हैं । उमका नाम लेना घर्म-प्राण भारत की शान के खिलाफ समभते हैं। 
कान्ति में भी योगियों और मडात्माओ का वरदहस्त चाहते हैं ।” 
प्रस्तुत कथोपकथन पुस्तक के आठ पृष्ठों में है ।१ राहुल जी ने मोहनलाल के 
माध्यम से अपने विचारों का प्रकाशन किया है । देश-स्वतन्त्रता के लिए आथिक्र क्रांति 
“की आवश्यकता से सम्बद्ध विषय पर विशद विवेचन के लिए इतने लम्बे कथोपकथन 
का विकास किया गया है । इसमें कुल कथन अट्ठाइस हैं--प्रमोद और मोहनलाल 
दोनों के चोदह-चोदह । प्रमोद के सभी कथन संक्षिप्त हैं और मोहनलाल के प्रायः 
सभी लम्बे । मोहनलाल का एक कथन बहुत लम्बा है । 'मुझे आशा है तुम इसे इन्कार 
“नहीं करोगे (पृ० ५६-५७) कथन में पुस्तक की पच्चीस पंक्तियां हैं । 
कथोपकथन का आरम्भ करते हुये प्रमोद अपने साथी मोहनलाल से पूछता है 
“कि क्या वह देश की स्वतन्त्रता के लिए सशस्त्र क्रान्ति का उपयोग उचित नहीं 
समभता है । मोहनलाल उत्तर देता है कि वह शस्त्र के उपयोग की निरर्थकता को 
स्वीकार नहीं करता है किन्तु विज्ञान के युग में पुराने शस्त्रों का कोई महत्व नहीं है । 
“समाज के नव निर्माण के लिए क्रान्ति की आवश्यकता है । हम क्रान्ति के लिए कृष्ण 


) जीने के लिए, पृ० ५४-६१ (पुस्तक में यहु वार्ता द 
कुछ कथन उद्धत किये गये a ह वार्ता आठ पृष्ठो में है । यहां केवल 
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काली, गीता और धर्म की सहायता की अनिवार्य आवश्यकता समभते हैं। इस पर 
प्रमोद प्रश्‍न करता है कि क्या क्रान्ति के लिए आदमी को घमं से नितांत विरक्त होना 
चाहिये । इस प्रश्न का उत्तर मोहनलाल देता है--क्रान्ति के लिए घर्म-निरपेक्षता 
अनिवार्य है । धर्म को वेयक्तिक विचार से अधिक महत्व नहीं मिलना चाहिये । अन्त 
में प्रमोद मोहनलाल से पूछता है कि क्रान्ति के लिए और किसी चीज की आवश्य- 
कता है। उत्तर में मोहनलाल बताता है कि क्रान्ति, आथिक भित्ति पर अवलम्बित 
होनी चाहिये । क्रान्ति का ध्येय होना चाहिए --हर तरह के शोषण को रोकना । 
यहाँ समाज के विकास के लिए आथिक क्रान्ति से सम्बद्ध विषय का सांगोपांग विवे- 
चन है । मोहनलाल के किसी लम्बे कथन के भाषण के यह अंश प्रतीत होते हैं । इनमें 
वार्तालाप की सजीवता एवं संक्षिप्तता का अभाव है । वस्तुतः शिल्प की दृष्टि से ये 
सम्वाद-जेसे लगते भी नहीं हैं । किसी ने क्या खूब कहा है कि उद्धरण-चिह्व मात्र लगा 
देने से ही कोई उक्ति सम्वाद नहीं हो जाती है ।१ 

इस कथोपकथन के आरम्भ में राहुल जी ने संकेत दिया है कि वार्तालाप के 
स्थल पर रामेश्वर, प्रमोद, करीम और मोहनलाल-_चार व्यक्ति उपस्थित हैं। 
वार्तालाप में भाग केवल मोहनलाल और प्रमोद ने लिया है । शेष दो व्यक्ति श्रोता 
मात्र हैं । कथोपकथन में न विषय-परिवर्तन है और न ही किसी नये वक्ता का समा- 
वेश । वार्तालाप के समय वक्ता हाव-भाव का प्रदर्शन भी नहीं करते हैं। कथनों में 
चुस्ती एवं. हाजिरजवाबी का अभाव है । उनमें गति नहीं । कथोपकथन के अन्त में 
लिखा हुआ है--“वर्षा बन्द हो गई थी, जबकि बैठक बरखास्त हुई ।”२ कथोपकथन 
आरम्भ करते समय बूदा-बाँदी हो रही थी, फिर मूसलाघार वर्षा होने लगी थी। 
जितनी देर वर्षा होती रही, बात-चीत चलती रही । वर्षा बन्द होने पर ही पात्रों ने 
बातचीत बन्द की, नहीं तो यह और लम्बी हो सकती थी । आठवें अध्याय में (जीने 
के लिए) इस कथोपकथन के अतिरिक्त और कोई विषय नहीं है। कथा पूर्णतया 
अवरुद्ध है । कथोपकथन पात्रों के चरित्र के विकास में सहायक नहीं है । 

सफ़दर (सफ़दर कहानी--वोल्गा से गंगा) ओर उसके मित्र शंकर की देश 
की राजनीतिक स्थिति सम्बन्धी वार्ता बहुत लम्बी है । यह कथोपकथन पुस्तक के 
ग्यारह पृष्ठो में है ।३ कथोपकथन का आरम्भ करते हुए सफ़दर कहता है कि कान्ति 
या क्रान्तिकारी आन्दोलन का आधार कोई एक व्यक्ति नहीं होता। क्रान्ति जिस 
भारी परिवतेन को लाती है वह किन्हीं एक या आधे दर्जन महान्‌ व्यक्तियों के 
सामथ्यं से बाहर की चीज है । इस विषय में शंकर की जिज्ञासा की तृप्ति के लिये 
सफ़दर कहता है-किसी क्रान्तिकारी आन्दोलन की ताकत निर्भर करती है दो बातों 
पर--उसे अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थिति तथा उदाहरणों से कितनी प्रेरणा मिल रही है 


१ उपन्यासकार व॒न्दावनलाल वर्मा, प० २०५ 


जीने के लिये, पृ० ६१ 


5 सफ़दर (वोल्गा से गंगा), पु० ३४७-३५७ 
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ओर देश में सबसे ज्यादा क्रान्तिकारी वर्ग उसमें कहाँ तक भाग ले रहा है । क्रान्ति 
की लड़ाई वही लड़ सकता है जिसके पास हारने के लिये कम से कम चीज हो। 
अगले कथन में (१० ३५४) सफ़दर रूस की क्रान्ति का विस्तृत ब्यौरा देवा है। 
शंकर के प्रश्न पर कि क्या गान्धी क्रान्तिकारी नेता हैं, सफदर कहता है--''गान्धी 
की तमाम बातों ओर उनेके तमाम विचारों को मैं क्रान्तिकारी नहीं मानता 
शंकर । क्रान्तिकारी शक्ति के स्रोत साधारण जनता का जो उन्होंने आह्वान किया 
है, मैं उतने अंश में उनके इस कार्य को क्रान्तिकारी कहता हूँ। उनकी घर्म की 
दुहाई खिलाफत की खासकर--को मैं सरासर क्रान्ति-विरोधी चाल समता हूं ।” 
कथोपकथन के अन्त में सफ़दर ओर शंकर दोनों क्ान्ति-आन्दोलन में भाग लेने का 
निश्चय करते हैं । 


उक्त कथोपकथन में कुल सँतालीस कधन हैं-सफ़दर के चौबीस और शंकर 
के तेईस । शंकर के सभी कथन संक्षिप्त हैं। बह वार्ता के मध्य केवल ऐसे वाक्य 
बोलता है--'लेकिन इसका भारत में अंग्रेजी की नीति-परिवर्तन से क्या सम्बन्ध है ?', 
'मैं सहमत हूँ, 'कल्पना सुन्दर है । इप्तके विपरीत सफ़दर के कथन प्राय: सभी लम्बे 
हैं, जैसे, ' अच्छा तो आज इस जनता में जो उत्तेजना है, उसे जान रहे हो ओर दूसरी 
ओर अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थिति से क्या प्रेरणा मिल रही है, इसकी ओर भी ध्यान दो। 
ररर ।” सफदर का यह कथन पुस्तक की अट्ठाईस पंक्तियों में है । इसने भाषण 
का रूप घारण कर लिया है । सफदर के दूसरे कथन भी प्रायः इतने लग्वे हैं। 
कथोपकथन के आरम्भ में राहुल जी लिखते हैं--'सकीना जल्दी से निकल गई 
सफदर और शंकर के वार्तालाप ने गम्भीर रूप घारण किया । इन शब्दों द्वारा 
उन्होंने सूचित कर दिया है कि वार्तालाप का विषय गम्भीर और लम्बा है । कथोप- 
कथन के अन्त में ये शब्द हैं--'सकीना ने आकर खाने का पैगाम दिया, मजलिस 
बर्खास्त हुई ।' यदि सकीना ने खाने की सूचना न दी होती तो कथोपकथन और लम्बरा 
हो जाता । स्पष्ट है कि राहुल जी अपने प्रिय विषय के प्रतिपादन के लिये कथोप- 
कथनों को जान वूझकर लम्बा करते हैं। लम्बे होने तथा गम्भीर चिन्तन से सम्बद्ध 
होने के कारण कथोपकथनों में शुष्कता आ गई है । पाठकों का ऐसे स्थलों पर चित्त 
ऊव जाता है । ऐसे स्थलों पर कथानक का विकास अवरुद्ध हो जाता है । ऐसे कथोप- 
कथन पात्रों के चरित्र के विकास में भी सहायक नहीं हैं । राहुल जी के उपन्यासों एवं 
कहानियों में उक्त प्रकार के लम्बे कथोपकथन मात्रा में प्रचुर हैं ।* 


१ अन्य उदाहरणों के लिए कृपया देखिये 
(क) शाह कवातू, मित्र धर्मा, सियाबरुश तथा अन्य साथियों की साम्यवादी 
विचारघारा पर बार्ता, पू० १३१-१४० 


(ख) नायक जय और महाकवि कालिदास के मध्य तत्कालीन राजनीतिक विषयों 
पर बातचीत, पृ० ३२६-३४५ 


राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों का कथोपकथन ****** | २२७ 


कथोपकथनों में नाटकीयता का अभाव 

नाटकीयता का सम्बन्ध नाट्य अथवा नाटक से है। नाटक दृश्य-काव्य है। 
दृश्य काव्य में दर्शक को वास्तविकता का आभास मिलता है ' भाव तथा कार्य की 
भंगिमा या अभिनय द्वारा साक्षात प्रदर्शन में नाटक की नाटकीयता निहित है । श्रव्य 
काव्य में शब्दों द्वारा कल्पना को जाग्रत कर श्रोता या पाठक के मानस-पटल पर 
चित्र बनाये जाते हैं । अत: उपन्यास में नाटकीयता से तात्पर्यं है वास्तविकता के 
आभास से । नाटकीय स्थल पर घटना का वर्णन मात्र न हो वरन्‌ वहाँ घटना 
घटित होती जान पड़े, वार्तालाप तथा कार्य में सजीवता का बोध हो। जहाँ 
अभूतं में मूर्त का आभास है, वास्तविक जीवन से होड़ लेने वाली स्वाभाविक गति है 
ओर जहां जड़ लेखनी में भी रंगमंच पर अभिनीत दृश्यों जैसी सजीवता उतपन्न 
करने की क्षमता है वहीं नाटकीयता है ।१ राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों के 
लम्बे कथोपकथनों में नाटकीयता के उक्त गुणों का प्रायः अभाव है । उनमें वांछनीय 
गुण--संक्षिप्तता, पैनापन तथा कार्य के अनुसार गति--नहीं है । शुष्क विषयों के 
विवेचन से सम्बद्ध होने के कारण उनमें रोचकता का अभाव है, चुस्ती एवं हाजिर- 
जवाबी नहीं है । परिस्थिति के अनुसार, पात्रों के भावों की अभिव्यक्ति में आवेग 
नहीं है । सम्वादों के साथ वक्ता के हावभाव का प्रकाशन नहीं किया गया है । उदा- 
हरणस्वरूप देवराज और उसके साथियों की अंग्रेजों की साम्राज्यत्रादी नीति विषयक 
वार्ता उल्लेखनीय है ।* प्रथम विश्वयुद्ध में अपंग होने के पश्चात्‌ देवराज लंदन में 
श्रीमती कर्नेल ज्याफरे के घर में ठहरा हुआ है । वहाँ उसके मित्र उसे मिलने जाते हैं 
और समय-यापन हेतु, परस्पर वार्तालाप करते हैं । वार्ता आरम्भ करते हुए देवराज 
का मित्र बर्नाड कहता है कि इतिहास साक्षी है कि दूसरों को पराधीन करने वाली 
जातिया स्वयं अपनी भीतरी गन्दगी से बच नहीं सकी हैं । साम्राज्य कुछ व्यक्तियों 
और परिवारों को सुख और चैन की बन्शी बजाने देता है परन्तु जातीय नैतिक बल 
पर उसका बड़ा बुरा प्रभाव पड़ता है । बर्नाड के उक्त कथन का समर्थन करते हुए 
देवराज के अन्य साथी इस सम्बन्ध में टाम ओर एनी अपने अपने अनुभव सुनाते हैं । 
उनका विचार है कि भारतोयों के प्रति अशिष्टता दिखाने के कारण, अशिष्टता 
अंग्रेजी शासकों के स्वभाव का अंग बन चुकी है। टाम कहता है कि साम्राज्यवादी 
देश अपने श्रमिकों के साथ कभी न्याय नहीं कर सकता । एक अँग्रेज पूं जीपति, 
जिसके कारखाने हिन्दुस्तान में हैँ--इग्लैड में अग्ने मजदूरों की शिकायत दूर करते 
समय अपने हिन्दुस्तानी कारखानों से तुलना करता +हेगा । इस पर देवराज कहता 
है कि मारत और इ'ग्लैंड के श्रम जीवियों का भाग्य एक सुत्र में बेचा हुआ है। 
इग्लैंड के श्रमिकों को भारतीय श्रमिकों के संगठन और आन्दोलन में उतनी ही 
रुचि लेती चाहिये जितनी कि अपने यहाँ वे लेते हैं । अपने कथनों में टाम, अगथा 
और जैनी देवराज के विचारों का समर्थन करते हैँ । 


१ उपन्यासकार वन्दावनलाल वर्मा, पु० २०६-२०७ (पाद-टिप्पर्ण' ) 
९ जोन के लिए, १० १६८ १७३ 
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च 


उक्त वार्ता में पन्द्रह कथन हैं--टाम के पांच, ऐनी के तीन, बर्नार्ड, देवराज 
और अगथा के दो दो तथा जैनी का एक! गम्भीर विषय के विवेचन से सम्बद्ध होने 
के कारण पात्रों के कथनों में शुष्कता है । उनमें तथ्यों का निरूपण मात्र है तथा 
पाठकों को प्रभावित करने की क्षमता नहीं है। सभी पात्रों के कथन लम्बे हैं। 
कथनों में चुस्ती एवं गति नहीं है । कथोपकथन से सम्बद्ध परिच्छेद (चोबीसवां) का 
शीर्षक है--मित्र-गोष्ठी । राहुल जी ने इस अध्याय का पात्रों के वार्तालाप मात्र के 
लिए उपयोग किया है । पात्रों की बातचीत से कहानी का लेशमात्र विकास नहीं 
होता । मित्र गोष्ठी, पाठक की आँखो के सामने घटती हुई प्रतीत नहीं होती । पात्रों 
के विचारों को समझने के लिए पाठको को विशेष क्रम अपेक्षित होता है । सम्वादों 
में सजीवता नहीं है । इन सभी कारणो से उक्त कथोपकथन में नाटकीयता का 
अभाव है। 

सुमेर और रामबालक ओझा (सुमेर कहानी--वोल्गा से गंगा) की शोषकों 
की शोषण-वृत्ति विषयक बातचीत में नाटकीयता का अभाव है ।' सुमेर का विचार 
है कि गांधी जी हरिजनों से इसलिये प्रम करते हैं कि वे कभी हिन्दुओं से अलग 
न हो जायं । इसी उद्देश्य से उन्हे ने पूना में आमरण अनशन किया था । इस सम्बन्ध 
में ओझा सुमेर से पूछता है कि क्या वह भगवान में आस्या नहीं रखता है । इस पर 
सुमेर उत्तर देता है-- '”'''आज भी गाली-मार खाना, भूखे मरना ही, हमारे लिये 
भगवान की दया बतलाई जाती है। इतना होने पर भी जिस भगवान्‌ के कान पर 
जू नहीं रेंगी, उसे माने हमारी बला ।' (पृ० ३३७) । ओझा के शोषण सम्बन्धी प्रश्न 
का उत्तर देते हुए सुमेर कहता है कि गरीत्रों की कमाई पर मोटे होने वालों का भारत 
में जब चिल्ल मात्र न रहेगा तभी भारत की जनता की आथिक समस्‍यायें दूर होंगी । 
साम्यवाद घमं का विरोघी है-भोका के इस कथन का खंडन करते हुये सुमेर 
उत्तार में कहता है कि साम्यवाद संकीणंता का शत्रु है, घमं का नहीं । घर्म के वास्त- 
विक शत्रु शोषक लोग हैं। यह्‌ कथोपकथन साम्यवाद जेसे गम्भीर विषय से सम्बद्ध 
होने के कारण शुष्क है । सुमेर के कथन लम्बे हैं। भाषण के अंश जैसे लगते हैं । 
सम्वाद में गति और चस्ती का अमाव है । बातचीत के समय पात्रों के हाव भाव का 
प्रकाशन नहीं है । इन सभी कारणों से वार्ता नाटकीय नहीं बन सकी है । 
कथोरकथनों में भावानुरूपता का अभाव 

राहुल जी के कबोपकथन प्रायः बुद्धिप्रदान हैं। इन में पात्र. साम्यवाद, गण- 
संत्र, समाज सुषार जैसे गम्भीर विषयों पर तर्क-वितर्क करते हैं। उनका ध्यान अपने 
अपने विषय क प्रतिपादन पर रहता है अतः उनके कथोपकथन में प्रसंगानुसार तीब्रता, 
ओज, रुक्षता, सरसता एवं कोमलता नहीं है। प्रणय सम्बन्धी कथोपकथनों में भी 
पात्र बौद्धिक अधिक हैं, भावुक कम । उनकी बातचीत में प्रेम का आवेश एवं 


१ सुमेर (वोल्या से गंगा), पु० ३६७-३७३ 
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उत्कृष्टता नहीं है । उदाहरणस्वरूप, नायक नरेन्द्र और उसकी प्रेमिका भद्रा (निस्षृत 
यात्री) की प्रणय सम्बन्धी वार्ता प्रस्तुत हे-- 

(भद्रा) “सुना है, तुम भिक्षु बनना चाहते हो ?” 

(नरेन्द्र) “किसने कहा ? बिलकुल गलत हे । कभी भिक्षु बनने का ख्याल 
हृदय में रहा हो किन्तु जिस समय से इस हृदय की स्वामिनो भद्रा बनी तब से यह्‌ 
ख्याल न जाने कहाँ लुप्त हो गया ।” 

“मुझे तुम पर विश्वास है ।” 

“विश्वास करना चाहिए, भद्रा, मैं अपना स्वामी नहीं हूँ, इस जीवन को मैं 
ने तुम्हारे हाथ में दे दिया । अपने हृदय से मेरे हृदय की अवस्था सुन लो ।” 

“मुझे भी विश्वास नहीं होता । सभी लोग कह रहे थे कि अगले ही साल 
नरेन्द्र का चचा उसे संघाराम में ले जाने वाला है। सबके मुह से ऐसी बातें सुन कर 
शेरे मन में चिन्ता उठनी स्वाभाविक थी ।” 

“भद्रा, यह सुन कर तुम्हें प्रसन्नता होनी चाहिए कि मेरे सम्बन्धी तुम्हें वधू 
देखने के लिये बड़े लालायित हैं। पिता भी अब अपना विचार बदल चुके हैं । 
चचा भदन्त जिन वर्मा यद्यपि समभते हैं कि मैंने जिसे इतने वर्षों तक पढ़ा-लिखा 
कर तैयार किया, उसका स्थान घर में नहीं बल्कि संघाराम में है, लेकिन उन्हें 
भी अब आशा कम रह गई, और अब वह मेरे अनुज को मेरे बदले में लेने की 
सोच रहे हैं।” 

उपयु क्त कयोपक्रथन में प्रणय-सम्बन्धी उल्लास, आवेग एवं तीव्रता का अभाव 
है । पात्रों के द्वारा प्रणयानुकूल हाव-भाव प्रकाशन भी नहीं किया गया है। कथो- 
पकथन में प्रणयसम्बन्धी भावानुरूयता के स्थान पर बोद्धिर ता का प्रभाव अधिक है । 
बातचीत प्रेमी के प्रणय के प्रति प्रेमिका द्वारा आशंका का प्रकाशन तथा प्रेमी द्वारा 
उसका समाधान है। प्रेमिका के “मुझे तुम पर विश्वास है” ओर प्रेमी को विश्वास 
करना चाहिये जैसे कयनों में भावानुरूपता का स्थान बौद्धिकता ने ले लिया है। 
दोनों के मन में प्रणय-भावन। की अपेक्षा आशंका अधिक है। वे प्रणय के प्रकाशन 
में संकोचशीज हैं । भावो में परिस्थिति के अनुकूल आकुल आवेग एवं तीव्रता न होने 
के कारण सम्त्राद प्रवाहपूर्ण ओर मार्मिक नहीं है । 

राहुन जी के कथोपक्रथन प्राय: वाद-विवाद तथा गम्भीर विषयों के विवेचन 
से सम्बद्ध हैं । वाद-विवाद सम्बन्धी कथोगकथनों में नायक अथवा मुख्य पात्र अपने 
विचारों का प्रतिपादन करता है । अन्य पात्र उसका मनुमोदन करते हैं अथवा अपनी 
आशंकाओं के समाधान से शीघ्र शान्त हो जाते हैं । उनमें उत्तेजना एवं उग्रता जेते 
भाव उत्पन्न नहीं होते हैं । वे शीघ्र मुख्यपात्र के विचारों का अनुगमन करने लगते 
हैं। क्रोध का कारण होने पर भी राहुल जी के पात्र आवेश में नहीं आते हैं । उदाह्रण- 


१ विस्मृत यात्री, पृ० ४६-४७ 
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स्वरूप ईरान सम्नाट्‌ शाह कवात्‌ का पुत्र खुसरो (मधुर स्वप्न) क्रोधान्ध हो मज्दक 
के मुख पर थूकता है किन्तु मज्दक आवेश में नहीं आता है ।* वह केवल इतना 
कहता है । वह शरीर तुम्हारे हाथ में है खुसरो, चाहे इस पर थूको या इन्हीं की 
तरह इसे भी गाड़कर वृक्ष बना दो, परन्तु सत्य की आवाज को सुनना होगा। 
(१० ३१०) स्पष्ट है कि मज्दक क्रोधावेश में उन्मत्त नहीं होता ओर न ही अपने 
अपमान का प्रतिकार करता है । मज्दक के कथन में स्पष्टता है पर भावानुरूप 
उत्तेजना एवं आवेश का अभाव है । राहुल जी के कथोपकयनों में हास्यतत्व का भी 
प्रायः अभाव है। 


लोकभाषा का प्रयोग 


विदेशी अथवा वर्ग विशेष के पात्रो के कथोपकथन को खड़ी बोली में लिखते 
समय उनमें सजीवता एवं स्वाभाविकता का पुट देने के लिए उन पात्रों की वास्तविक 
भाषा के कुछ शब्दों, मुहावरों या प्रचलित वाक्यों का प्रयोग किया जाता हे । राहुल 
जी ने अपने ग्रामीण पात्रों के कथोपकथनों की भाषा में लोकभाषा का पुट दिया है । 
इससे कथानक की एकरसता में वैचित्र्य एवं सजीवता आ गई है | राहुल जी ने 
हरियाना प्रान्त के पात्रों के कथोपकथन में उनकी लोक भाषा का प्रयोग बड़ी सफ- 
लता से किया है। उदाहरण निमित्त, एक यात्री ब्राह्मण ओर एक ग्रामीण चौघरी 
(मंगल राम) का कथोपकथन प्रस्तुत है-- 

(यात्री ब्राह्मण) --“पुल्तान अलाउद्दीन ने पंचायत आप लोगों को दी |” 

(वोधरी मंगनराम)--“हाँ पंडत (पंडित) तरे मुह में घी-शक्कर ।.लेकिन 
पंडत । न जाने किसने हमारे सुल्तान का नाम अलाभदीन रख दिया । हम तो अपने 
गाँव में अव उसे लाभदीन कहते हैं ।” 

“चौधरी, तुम कोई नाम रक्खो । लेकिन, जानते हो, सुल्तान ने हिन्दुओं पर 
कितना जुल्म ढाया है ।” 

“हमारी अहीरियाँ तो चादर भी नहीं लेतीं, ऐमे हो छाती तानकर खेत-हार 
में रात-दिन घुपती फिरती हैं। उन्हें तो कोई उठा नहीं ले जाता ।” 

“इज्जतवाले घरों की इज्जत बिगाइते हैं ।” 

“तो पंडत ! हम बे-इज्जत वाले हैं, और कौन है सौरा इज्जतवाला ।” 

“तुम तो गाली देते हो चौधरी मंगलराम ।”२ 

प्रश्तुत सम्वाद संक्षिप्त एवं चुस्त हे । 'तो पंडत । हम बे-इज्जत वाले हु 
ओर कौन है सौरा इज्जतवाला' तथा अलाउद्दीन के लिए लाभदीन एवं अलाभदीन 
जैसे लोकभाषा से प्रभावित प्रयोगों के कारण कथोपकथन में सजीवता आ गई है । 
लोकभाषा से प्रभावित कथोपकथन “जीने के लिए! उपन्यास में सुलभ हैं । देवराज 


शु 


मधुर स्वप्न, पृ० ३१० 
५ 
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और उसकी भाभी लक्ष्मी का लोकभाषा मिश्रित खड़ी बोली में पारिवारिक विषयों 
पर कथोपकथन स्वाभाविक एवं सजीव है ।* 
सुसलमान पात्रों की अस्वाभाविक भाषा 

मुसलमान पात्रों के कथोपकथनों में शब्दों का असंतुलित प्रयोग है । इनके 
कथनों में ठेठ हिन्दी के शब्दों के साथ अरबी, फारसी के क्लिष्ट शब्दों का प्रयोग 
हुआ है । इस सम्जच्ध में जंगली मियाँ और मौलवी साहब (जीने के लिये) की वार्ता 
उल्लेखनीय है । वार्ता का विषय है उच्च वर्ग के मुसलमानों का निम्न वर्ग के मुसल- 
मानों के प्रति दुव्यंवहार ।* जंगली मियाँ कहता है कि शरीफ कोम (जाति) के 
मुसलमान मोमिनों को अपमान की दृष्टि से देखते हैं । मौलवी साहेब जंगली मियाँ 
के उक्त विचारों का समर्थन करता है । प्रस्तुत कथोपकथन में जंगली मियां (मुसलमान - 
पात्र) एक ओर शरीफ (अरबी),कुरबानी (अरबी),कोम (अरबी), हिकारत (हकारत- 
अरबी) शब्दों का प्रयोग करता है ओर दूसरी ओर 'सम्बन्ध', 'सजग'--ठेठ हिन्दी 
शब्दों का प्रयोग करता है। मौलवी साहेब ने मुतफिक (अरबी), शुर्फ़ (शरीफ का 
वहुवचन--अ रबी), लायक (अरबी)--शब्दों के साथ हिन्दी शब्दों--दृहाई और 
अछूत--का प्रयोग किया है । मौलवी साहेब ने उक्त शब्दों के अतिरिक्त अपने कथन 
में कौंसिल एवं एसेम्बली--अंग्रे जी शब्दों का भी प्रयोग किया है ! 

अकबर और अबुल फजल ('सुरैया' कहानी--वोल्गा से गंगा) के कथोपकथन 
में शाब्दिक असंतुलन है । समाज में प्रचलित बहु-पत्नी प्रथा की आलोचना करते 
हुये, अकबर कहता है--“ फर्क है फजल । किन्तु हमें मंजिल कितनी दूर चलनी है? 
मैंने फिरगी पादरियों से एक बार सुना, क्रि उनके मुल्क में बड़े से बड़ा बादशाह भी 
एक से अधिक औरत से व्याह नहों कर सकता । मुझे यह रवाज कितना पसन्द आया, 
इसे टोडर ! तुमने उस वक्त मेरी बातों में सुना होगा यदि यह कहीं में कर सकता ।, 
किन्तु बादशाह बुराइयों के करने की जितनी स्वतन्त्रता रखते हैं, उतनी भलाइयों की 
नहीं, यह कैसी विडम्बना है ।... १३ इस कथन में शब्दों का प्रयोग असंतुलित 
है। अकबर एक ओर फ़क् (अरबी), मंजिल (अरत्री), पसन्द (फारसी), मुल्क 
(अरी) शब्दों का प्रयोग करता है और दूसरी ओर वह स्वतन्त्रता, विडम्बना, 
रनिवास--ठेठ हिन्दी और संस्कृत शब्द प्रयुक्त करता है । 

मुसलमान पात्रों के कथनों में उक्त प्रकार के शाब्दिक असंतुलन से उनके 
सम्वादों में भाषा सम्बन्धी विषमता आ गई है । 
दिवोदास के सम्बाद 

“दिवोदास” राहुल जी का अन्तिम उपन्यास (रचनाकाल, सन्‌ १९६१) है। 
१ जीने के लिए, पृ० २२४-२२५ 
२ वही, पु० ३२६ 
३ सुरया (वोल्गा से गंगा), पु० २६२ 
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इसमें उष्षकी कथोपकथन-लेखन-कला का चरम रूप देखने को मिलता है। यह उपन्यास 
राहुल जी के अन्य उपन्यासों की अपेक्षा लघु और गठा हुआ है । इसमें १६६ पृष्ठ 
हैं। उपन्यास प्रवाहपूर्ण है। इसमें गम्भीर विषयों का प्रतिपादन एवं तर्क-वितर्क पूर्ण 
कथोपकथनों का अभाव है । इनसे कथानक और पात्रों के चरित्र-चित्रण में सहायता 
मिली है । पात्रों के कथन संक्षिप्त और सजीव हैं। उदाहरणस्वरूप पुरुकुत्साती और 
उसकी ननद पोरवी की बातचीत प्रस्तुत है । भावज (पुरुक्रुत्सानी) अपनी किशोरी 
ननद (पौरवी) को सजाने में रुचि लेती है । पौरवी के पिंगल केशों को चार कपदों 
(वेणियों) में गूथ कर दो पीछे और दो को कपोलों पर लटका दिया है। पौरवी 
अपनी बड़ी बड़ी नीली आँखों से, हर्षोत्फुल्ल हो, अपनी भाभी की ओर स्नेह से देख 
रही है । भाभी और भी स्नेह प्रतिदान करती हुई कहती है--“ननद, तू कितनी 
बुन्दर है?” 

(ननद-पौरवी )---'भाभी, तुम किससे कम हो ? तुम्हारे लावण्य का बखान 
बो सारे सप्तसिन्धु में हो रहा है ।” 

(भाभी-पुरुकुत्सानी)--“पर मैं तो पुत्रवती हो चुकी हूँ, तू तो अभी क्लोर है ।” 

(ननद-पौरवी)--“पुत्रवती होना तो बड़े सौभाग्य की बात है, फिर तुम्हें 
कशोजु जैसा पुत्र मिला है ।” 

“नहीं ननद, तू भी पुत्रवती होने ही वाली है ।” 

“तब मैं भी पुरानी हो जाऊँगी ।” 

“तेरी जैसी का सोन्दर्य इतनी जल्दी पुराना नहीं हो सकता । पैजवन (बध्यश्व) 
सचमुच बडा भाग्यशाली है, जो उवंशी जैसी पत्नी उसे मिली ।”१ 

उक्त कथोपकथन सरस है । उस में सहज प्रवाह है । बात-चीत कथा-विकास 
में सहायक है । पोरवी, तृत्सुओं के राजा बध्यश्व की पत्नी आपन्न-सत्वा है । यहाँ 
परोक्ष रूप से सूचना मिलती है कि उपन्यास के भावी नायक दिवोदास का जन्म होने 
घाला है । पुरुकुत्सानी एवं पौरवी के स्वभाव का भी परिचय मिलता है । दोनों का 
स्वभाव मृदुल एवं स्नेहपूर्ण हे । दोनों लावण्यमयी हैं । वे एक दूसरी के लावण्य-वैभव 
पर हर्षे प्रकट करती हैं । 

'दिवोदास' उपन्यास के कथोपकथनों की सफलता एवं सार्थकता का मुख्य 
रहस्य यह है कि इनका उपयोग राहुल जी ने कथानक को सरस बनाने के लिए किया 
है । इस उपन्यास में उन्होंने कथोपकथनों के माध्यम से अपने निश्चयो, सिद्धान्तो तथा 
कल्पनाओं का प्रकाशन नहीं किया है । 'दिवोदास' में कथोपकथनों का उपयोग कम 
हुआ है । जहाँ हुआ है, वहां पात्रों के कथन संक्षिप्त एवं सजीव हें । संक्षिप्ता के 
कारण कथन कथानक के विकास में बाघक नहीं हैं, प्रत्युत इनसे उपन्यास की आगामी 
घटनाओं की सूचना मिलती है । इनसे पात्रों के स्वभाव का आभास मिलता है» 
कथनों की भाषा स्वाभाविक, पात्रानुकूल है । 


१ दिवोदास, पृ० २४ 
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निष्कर्ष 

राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों के कथोपकथनों के उपयुक्त विश्लेषण 
के उपरान्त उनकी कथोपकथन-लेखन-कला से सम्बद्ध निम्नलिखित तथ्य सामने आते 
हैं । राहुल जी ने अपने उपन्यासों एवं कहानियों में पात्रों के कथोपकथनों का उपयोग 
मुख्यतः कथानक के विकास एवं पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए किया है। कथोप- 
कथन बड़ें और छोटे--दोनों प्रकार के हैं। लम्बे कथनों की अपेक्षा पात्रों के संक्षिप्त 
कथन कथाक्रम के विकास एवं पात्रों के चरित्र-चित्रण में अधिक सहायक हुये हैं । 
राहुल जी ने, जहाँ कथोपकथनों को अपने विचारों के प्रकाशन का माध्यम बनाया 
है, वहाँ पात्रों के कथन लम्बे हो गये हैं । इनसे कथानक अवरुद्ध हो गया है । ऐसे 
कथोपकथन, वादःविवाद-प्रतियोगिता का रूप घारण कर लेते हैं। इनसे पात्रों के 
चरित्र-चित्रण में सहायता नहीं मिली है । 

गम्भीर विषयों के विवेचन से सम्बद्ध होने एवं तकं-वितके पूर्ण शैली में विक- 
सित होने के कारण, राहुल जी के अधिकांश कथोपकथन शुष्क हैं। ऐसे कथनों की 
भाषा तथा विचार पाठकों के लिए दुर्बोध हैं । बातचीत के समय परिस्थिति एवं भावों 
के अनुसार पात्रों के हाव-भाव का प्रकाशन नहीं हुआ है । लम्बे कथनों में नाटकीयता 
का प्राय: अभाव है । असंतुलित शब्दों के प्रयोग के कारण मुसलमान पात्रों की भाषा 
अस्वाभाविक है। लोकभाषा के स्पर्श से ग्रामीण पात्रों के कथन सजीव हो उठे हैं। 

राहुल जी की सम्वाद-लेखन-कला उत्तरोत्तर विकसित हुई । 'जीने के लिए" 
उनका सर्वप्रथम उपन्यास है। उप्तके कथोपकथन अत्यधिक लम्बे एवं शुष्क हैं। उनमें 
नाटकीयता का अभाव हे । “विस्मृत यात्री” उपन्यास में कथोपकथनों का प्रयोग बहुत 
कम किया गया हे । 'सिंह सेनापति', 'जय यौधय' एवं 'मधुर स्वप्न में संक्षिप्त कथोप- 
कथन अधिक हैं । इन उपन्यासों के कथोपकथनों में, पात्रों के कथन पुस्तक के पूरे-पूरे 
पृष्ठ में फेले हुये हैं । 'दिवोदास' राहुल जी का अन्तिम उपन्यास हैं। इसमें उनकी 
सम्वाद-कला सफल है । 'सतमी के बच्चे' एवं 'बहुरंगी मधुपुरी' नामक संग्रहों की 
कहानियाँ पात्रों के जीवन वृत्त के रूप में हैं। इनमें कथोपकथन तत्व का प्राय: अभाव 
है । “वोल्गा से गंगा' के पूर्वाद्ध की कहानियों के कथोपकथन प्रायः संक्षिप्त हैं। गम्भीर 
विषयों के तक-वितक से सम्बद्ध होने के कारण इस सग्रई के उत्तराद्ध की कहानियों 
के कथोपकथन लम्बे एवं शुष्क हैं । 

(ख) उपन्यासों एवं कहानियों में राहुल जी की भाषा 

मनुष्य के भावों एवं विचारों की अभिव्यक्ति का सर्वोत्तम माध्यम भाषा है । 
भाषा, मानव की सामाजिकता को पुष्ट करती है । साधारण बोलचाल की भाषा की: 
अपेक्षा, साहित्य की भाषा अधिक कलात्मक ओर प्रभावशाली होती है । इसके वाक्य 
सुगठित और शब्द सार्थक एवं व्याकरण सम्मत होते हैं । उपन्यास तथा कहानी 
साहित्य के दो अति लोकप्रिय रूप हैं। साहित्य के अन्य रूपों की अपेक्षा इनकी भाषा 
सहज ओर सरल होती है। उपन्यास एवं कहानी की भाषा को पात्रानुकूल बनाने के. 
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लिए तथा वातावरण विशेष के निर्माण के लिये उसमें प्रसंगानुसार अन्य भाषाओं के 
` शब्दों का प्रयोग किया जा सकता है । शब्द भले ही संस्कृत, अरबी, फारसी अथवा 
अंग्रेजी के हों किन्तु उनका प्रयाग स्वाभाविक होना चाहिये। शब्द, भावों या 
“ विचारों के अनु रूप होने चाहिए । सुबोधता एवं सरसता उपन्यास एवं कहानी की 
भाषा की मुख्य कसौटियाँ हैं । 
“राहुल जी को भाषा के विविध रूप 
सतमी के बच्चे” कहानी-संग्रह का रचना-काल सन्‌ १९३५ और “दिवोदास' 
उपन्यास का १९६१ है। छब्बीस वर्ष की इस दीर्घावधि में, राहुल जी ने तीन 
-कहानी-संग्रहों (सतमी के बच्चे, वोल्गा से गंगा, बहुरंगी मधुपुरी) तथा छः उपन्यासों 
(जीने के लिए, सिंह सेनापति, जय योवेय, मधुर स्वप्न, विस्मृत यात्री तथा दिवो- 
दास) की रचना की । रचना-काल की लम्बी अवघि ओर राहुल जी के जीवन अनु- 
“भरवो के निरन्तर विकसित होने के कारण उनकी रचनाओं की भाषा में विविधता 
का दृष्टिगोचर होना स्वाभाविक है । उपन्यासों एवं कहानियों में इतिहास के 
विभिन्न कालों एवं देश-विदेश की परिस्थितियों के चित्रण के कारण, उनकी भाषा में 
विविधता आ गई हे । इसका एक अन्य कारण यह है कि उनके पात्र सुशिक्षित, 
“नागरिक, ग्रामीण, हिन्दू, मुसलमान, स्त्री, पुर्ष--सभी प्रकार के हैं। उपन्यासों 
तथा कहानियों में राहुल जी की भाषा के मुख्यतः निम्नलिखित रूप मिलते है-- 
(क) सरल हिन्दी--सरल हिन्दी में, किसी विशेष प्रकार के शब्दों के प्रयोग 
-का आग्रह नहीं रहता है वरन्‌ शब्द की कसोटी उसकी भावगत उपयुक्तता होती है। 
उपन्यासों एवं कहानियों में राहुल जी की भाषा मुख्यतः सरल हिन्दी है। अपने 
जीवन-अनुभवों को पाठकों तक पहुँचाने के लिये राहुल जी ने सरल हिन्दी का उप- 
योग क्रिया है। उदाहरणस्वरूप कुछ पंक्तियां प्रस्तुत है-- 
“समय बीता और महात्मा गान्धी का असहयोग आया । रामगोपाल के लिये 
परीक्षा का समय था । अन्य नौजवानों की तरह देश की स्वतन्त्रता के इस महान्‌ 
“संग्राम में वे कूद पड़ने को तैयार थे लेकिन उन्होंने अपने लिये एक लक्ष्य सालों पहले 
से बना रखा था । मित्रों को भी समझाने की आवश्यकता पड़ी--देश के भीतर 
असहयोग के लिये आदमियों की कमी नहीं हो सकती, लेकिन विदेश में जाकर 
भारतीयों की सेवा करने के लिये आदमियों का मिलना आसान नहीं । कुछ महीनों 
-तक उनकी अवस्था डाँवाडोल रही, लेकिन फिर संल गये ।”१ प्रस्तुत उद्धरण में 
हिन्दी के ग्यारह शब्द हैँ--असहयोग, परीक्षा, देश, स्वतन्त्रता, महान्‌, संग्राम, लक्ष्य 
आवश्यकता, देश, सेवा तथा अवस्था । ये शब्द सरल हैं और प्राय: बोलचाल की 
“हिन्दी में प्रयुक्त किये जाते हैं । इस उद्धरण में सात शब्द फारसी अरबी के हँ 
तैयार (अरबी), लेकिन (अरबी), साल (फारसी), आदमी (अरबी), कभी (फारसी) 


१? रामगोपाल (सतमी के बच्चे), प० ९६ 


राहुल जी के उपन्याप्तों तथा कहानियों का कथोपकथन''* --- | २३५ 


आसान (फारसी ), नौजवान (फारसी) । इन थब्दों का हिन्दी में प्रायः प्रयोग होता 
है । वाकय छोटे भी हैं और बड़े भी । शब्दों के चयन तथा वाक्यो के गठन में, कोई 
विशेष आग्रह नहीं है । राहुल जी चाहते, तो उक्त फारसी अरबी के शब्दों के स्थान 
पर संस्कृत तत्सम शब्द प्रयुक्त कर सकते थे। वाक्यों को अधिक सुगठित बना 
सकते थे । भाषा को सरल रखने के लिये उन्होंने यहाँ साधारण बोलचाल जैसी 
भाषा का प्रयोग किया है। विशेष शब्दों के प्रयोग द्वारा उन्होंने भाषा को कठिन 
बनाने का प्रयास नहीं किया है। भाषा का यह सरल रूप राहुल जी के उपन्यासों 
एवं कहानियों की भाषा का मुख्य रूप है। भाषा के इस रूप के कारण उनकी 
रचनायें स्पष्ट और सुवोध हैं । 

(ख) संस्कृत तत्सम शब्दों से युक्त हिन्दी--सुशिक्षित पात्रों के तर्क-वितर्क 
एवं उनके जीवन सम्बन्धी सिद्धान्तो के प्रकाशन के समय, राहुल जी ने प्रायः संस्कृत 
तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है। ऐसे स्थलों की भाषा अधिक परिष्कृत एवं 
परिमाजित है । इत प्रसंग में आचार्य के नायक्र जय (जय यौधेय) के प्रति कथन 
उल्लेखनीय हे--“स्नेह बुरा नहीं है क्योंकि यह आदमी को उत्सर्ग करना सिखलाता 
है, संकीर्ण अपनत्व की सीमा को तोड़ने की शक्ति देता है, लेकिन हमें समझना 
चाहिए कि हम चलते हुये संसार के चलते हुये पथिक हैं, जिनमें संयोग वियोग 
अवश्यंभावी हैं । हाँ, ठीक है में पका फल हूँ, किसी वक्त यह वन्त छोड़ सकता है। 
* लेकिन वत्स ! जो अश्वयंभावी है उसके लिए चिन्ता नहीं करनी चाहिए, चिन्ता 
करनी चाहिये अपने उद्देश्य क्री। जीवन भर में आशा की दृष्टि से तुम्हारी ओर 
देखता रहेगा । जीवन के बाद भी दीपक से दीपक जलाया जाता है ।”१ प्रस्तुत 
उद्धरण में स्नेह, उत्सर्ग, सं होण, शक्ति, अवश्यंभावी, वृन्त, वत्स, चिन्ता, उद्देश्य, 
दृष्टि, दीपक---संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग हुआ है । शब्दों के चयन में प्रयास है। 
संस्कृत के उक्त शब्द सुशिक्षित व्यक्तियों द्वारा प्रायः प्रपुक्त किये जाते हैं । उद्धरण के 
वाक्य सुगठित हैं । प्रयास के कारण भाषा परिष्कृत एवं परिमाजित बन गई है। 
अभिव्यक्ति में एक गरिमा आ गई है । भाषा में प्रवाह और नाटकीयता है । आदमी 
(अरबी), लेकिन (अरबी), वक्त (अरबी), बाद (अरबी )--शब्दों का इस उद्धरण में 
प्रयोग हुआ है । भाषा में बोनचाल की स्वाभाविकता बनी रहे, इसीलिए इन शब्दों 
को बदलने का प्रयास राहुल जी ने नहीं किया है। जहाँ उन्होंने संस्कृत के कठिन 
शब्दों का प्रयोग क्रिया है वहाँ पर भाव ग्रहण के लिए सांघारण योग्यता के पाठकों 
को विशेष परिश्रम अपेक्षित होता है। उदाहरणस्वरूप “मधुर स्वप्न उपन्यास में 
महापत द्वारा अनाहिता के प्रति प्रयुक्त निम्नलिखित शब्द उद्धत किए जाते है-- 

त “""तुम्हारा स्वाभाविक रक्त-अघर, कोमल अरुण कपोल किसी अधर-राग, 
केसी मुखचूणे की आवश्यकता नहीं रखता । तुम्हारे चापयष्टि सदृश श्रूवों के लिए 
किम्री बनाव सिगार की आवश्यकता नहीं । तुम्हारे विशाल मृग नयनों में किसी अंजन 
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का काम नहीं, तुम्हारे तरंगित स्वर्ण कें में बुभराली अंगूठियाँ केवल पुनरुक्त मात्र 
हे ।”१ इस संदभे में, भ्र्‌वों की चापयष्टि से उषमा, मृग-नबन, रक्त-अधर, अधर-राग, 
मुखचूर्ण आदि प्रयोग साघारण पाठक के लिए कठिन हैं। तुम्हारे तरंगित स्वर्ण केशों 
में घुंघराली अंगूटियाँ केवल पुनरुक्त मात्र हैं ।--वाक्यांश्च के भाव अस्पष्ट हैं। राहुल 
जी की भाषा में कठिन संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रचुरता से प्रयोग हुआ है । ऐसे कुछ 


शब्द द्रष्टव्य हँ-- 
अन्तेवासी (पृष्ठ १४, सि० से०) 
अद्रोधवाच (पृष्ठ ४२, दिवोदास) 
अलिन्द (पृष्ठ १७४, ज० यौ०) 
आघ्राण (पृष्ठ ४४, दिवोदास) 
आप्यायन (पृष्ठ १७४, ज० यो०) 
उपान (पृष्ठ १७४, ज० यो०) 
उपायन (पृष्ठ १२३, ज०्यो ०; १०६, सिं० सै ०) 
ऋष्टि (पृष्ठ ५८, दिवोदास) 
औपश (पृष्ठ ३७, दिवोदास) 
कपर्दे (पृष्ठ ८२, दिवोदास) 
कुल्या (पृष्ठ ५३, दिवोदास) 
चंक्रमण (पृष्ठ ५५, वि० यात्री) 
चीनांशुक (पृष्ठ २२२, ज० यौ०) 
चीवर (पृष्ठ २२२, ज० यो०) 
त्सर्‌ (पृष्ठ ५८, दिवोदास) 
दृषद्‌ (पृष्ठ ३, दिवोदास) 
घन्व (पृष्ठ १२, दिवोदास) 
पणन (पृष्ठ ३७, दिवोदास) 
परिष्वंग (पृष्ठ ११७, ज० यौ०) 
वत्सतरी (पृष्ठ ६९, दिवोदास) 
‘विष्टर (पृष्ठ १७४, ज० यौ०) 
शोल्किक (पृष्ठ १०६, सि० से०) 
सुगतालय (पृष्ठ १७४, ज० यो०) 
सूनु (पृष्ठ ४२, दिवोदास) 
सूरि (पृष्ठ १३९, दिवोदास) 


(ग) उडू मिश्रित हिन्दी--उद्ूं खड़ी बोली का वह आधुनिक अथवा साहि- 
त्यिक रूप है, जो फारसी लिपि में लिखा जाता है ओर जिसमें फ़ारसी-अरबी शब्दों 
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का बाहुल्य रहता है । कहा जा चका है कि राहुल जी के मुसलमान पात्रो के कयोपकथनों 

की भाषा अस्वाभाविक है । कथोपकथनों में, ईरान के मुसलमान पात्रों (मधुर स्वप्न) 
द्वारा संस्कृत तत्सम शब्दों से युक्त हिन्दी का प्रयोग अस्वाभाविक प्रतीत होता है । 
जीने के लिए! उपन्यास तथा “बाबा नूरदीन', “सुरेया', 'सफ़दर' (वोल्गा से गंगा) 
नामक कहानियों के मुसलमान पात्रों की भाषा उदू है । अन्य पात्रों की भाषा में भी 
फारसी अरबी शब्दों का प्रचुर प्रयोग है । राहुल जी ने स्वयं घटनाओं के वर्णन तथा 
पात्रों से सम्बद्ध परिचयात्मक टिप्पणियों में अरबी, फारसी शब्दों का प्रचुर प्रयोग 
'किया है । 'आखिर' (फ़ारसी--पुष्ठ २५, ब० मधु ०),खूब' (फ़ारसी--पृष्ठ ३२, ब० 
मधु०),अक्सर' (अरवी--पृष्ठ २२०, जय यो०), 'इज्जत' (अरबी--पृष्ठ १६० वि० 
यात्री) शब्द सुबोध है । बोलचाल में इन शब्दों का प्रयोग प्रायः किया जाता है । 
'दरिन्दा' (फारसी --पृष्ठ ३३, ब० मधु ०), 'दस्तावेज' (फ़ारसी--पृष्ठ २८, ब० 
मधु ०), 'इफरात' (अरबी--पृष्ठ ४१, सतमी के बच्चे), तरहू द' (अरबी- पृष्ठ 
२३५, ज० यौ०) आदि कुछ ऐसे फ़ारसी-अरबी शब्दों का प्रयोग हुआ है जो साघारण 
योग्यता के पाठकों के लिए दुर्बोध हैं । राहुल जी द्वारा प्रयुक्त फ़ारसी-अरबी के प्रमुख 
शब्द इस प्रकार हैं ।१ 


'फ़ारसी शब्द 
अन्दाजा (फ़ारसी--अन्दाजा) (पृष्ठ २७२, ज० यौ०) 
अन्देशा (फारसी) (पृष्ठ १३१, जीने के लिये) 
अफसोस (फारक्षी-अफ़सोस) (पृष्ठ २०१, वि० यात्री; ३२, कु० 
दुरंजय--ब० मधु०) 
आखिर (फारसी आखिर) (पृष्ठ २५, हाय बुढ़ापा--ब ० मधु», 
३४१, मंगलसिंहू--वोल्या से गंगा) 
उम्मीद (पृष्ठ १३६, दिवोदास, जीने के लिए) 
खूब (फ़ारसी--खूब) (पृष्ठ ३२, कु० दुरंजय--ब० मघु०) 
खं रियत (फ़ारसी--ख रियत) (पृष्ठ २३, वि० यात्री) 
ख्याल (फारसी खयाल) (पृष्ठ १६०,ज° यो०;३६६, सुमेर-- 
वोल्गा से गंगा, १०८;दलसिगार,स० ब०) 
कक”? जित 


फारसी-अरबी शब्दों के निर्णय के लिए निम्नलिखित शब्द कोशों को आधार 
बनाया गया है-- 


(क) वृहत्‌ हिन्दी कोश, तृतीय संस्करण, स० २०२० ज्ञानमण्डल लिमि०, 
वाराणसी 

(ख) फ़ीरोज-उल-लुगात उदू (जदीद), द्वितीय संस्करण सन्‌ १६४६, प्रकाशक- 
फ़ीरोज़ सन्ज, प्रिन्टज' एण्ड पब्लिशज़ , लाहौर 


धग) लुगाते-जदीद (उदर )—एम० सिकन्दर, न्यूताज आफिस, देहली, चतुर्थ 
संस्करण, सन्‌ १६५३ 
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अरबी 


ख्वाहिश 

जबर्दस्त (फारसी--जबरदस्त) 
जबानदराज (फ़ारसी--ज़बानदराज़) 
जिन्दगी 

तनखा (फ़ारसी--तनख्वाह) 

द्रिन्दा 

दस्तावेज (फ़ारसी--दस्तावेजञ) 
नजदीक (फ़ारसी--नजदीक) 

पसन्द 


बर्दाश्त (फ़ारसी--बरदाश्त) 


बल्कि 
मजदूर (फ़ारसी-मज़दूर) 


रुख (फारसी- रुख) 


हफ्ता (फ़ारसी--हफ़ता) 
शब्द 

अक्सर (अरबी--अकसर) 
आदमी 

आलीशान 

इज्जत (अरबी--इज्ज़त) 
इन्तजाम (अरबी-इन्तज्ञाम) 
इफरात (अरबी--इफ़रात) 
इस्तेमाल 

कत्लेआम (अरबी--कत्लेआम) 
कायम (अरबी--क्रायम) 


कुर्बानी (अरबी--कुरबानी) 
खतरा (अरबी-खतरा) 
गनीमत (अरबी--ग़नीमत) 
जरूरत (अरवी--जरूरत) 
जुर्म 

जुल्म (अरवी--जुल्म) 
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(पृष्ठ २३५, जीने के लिये) 

(पृष्ठ ३६९, सुमेर--वोल्गा से गंगा) 
(पृष्ठ २५, हाय बुढ़ापा-- ब० मघु०) 
(पृष्ठ १५३, जीने के लिये) 

(पृष्ठ २५, हाय बुढ़ापा --ब० मधु०) 
(पृष्ठ ३३, कु० दुरंजय--ब ० मघु०) 
(पृष्ठ २८, छु० दुरंजय--ब ० मधु०) 
(पृष्ठ ३३१, मंगलसिह--वो ल्गासे गंगा) 
(पृष्ठ २३, हाय बुढ़ापा--ब० मघु०, 
१८७, वि० यात्री) 

(पृष्ठ २४३, ज० यौ०; १३० जीने 
के लिए) 

(पृष्ठ ५२, दिवोदास) 

(पृष्ठ ३३१, मंगलसिह--वोल्गा से 
गंगा; १७१, कमलसिह--ब ० मधु०) 
(पृष्ठ ३४०, मंगलसिह--वोल्गा 
से गंगा) 

(पृष्ठ १३१--जीने के लिये) 


(पृष्ठ २२०--ज० यो०) 

(पृष्ठ २३, विश यात्री) 

(पृष्ठ १७, हाय बुढापा--ब» मघु० ) 
(पृष्ठ १६०--वि० यात्री) 

(पृष्ठ १०८--ति० से०) 

(पृष्ठ ४१, पुजारी--सतमी के बच्चे ) 
(पृष्ठ १२१--ज० यो०) 

(पृष्ठ ३४०,मंगलसिह-वोल्गासे गंगा) 
(पृष्ठ ६६, ज० यौ०; ३३० वोल्गा 
से गंगा) 

(पृष्ठ १३०, जीने के लिये) 
(पृष्ठ १२३, ज० यौ०) 

(पृष्ठ ३८, कु०दुरंजय---ब ० मधु०) 
(पृष्ठ २३४, ज० यौ०) 

(पृष्ठ २८, ब० मघु०) 

(पृष्ठ ३३०, मंगलसिह -- बो ० से गंगा) 
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तरद्‌दृद 


दिक्कत (अरबी--दिक्कत) 
नजारा (अरवी--नजारा) 
नाबालिग 

फायदा (अरबी--फ़ायदा) 


फिक्र, फिकर (अरबी--फ़िक्र) 


फुर्सत (अरबी--फुरसत) 

मददगार 

मजबूत (अरवी--मजवूत) 
मजवूर 

महरूम 

मुकाम (अरबी--मकाम) 


मुकावला, मुकाबिला 
(अरबी--मुक्राबला) 
मुलाकात 

मुशक्क्त (अरबी--मशक्कत) 
मुश्किल 


मुश्तहक (अरबी--मुस्तहक़) 
यकीन (अरबी--यक़ीन ) 
वक्‍त (अरबी--वक्त) 
वजह 
शरीक 
शामिल 
शौकीन (अरबी--शोकीन) 
ह्रम 
हिफाजत (अरबी - हिफ़ाजत) 
हिम्मत 

ग्रामोण शब्दों का प्रयोग 


(पृष्ठ ४२, जीने के लिये; २३५, 
ज० यौ०) 
(पृष्ठ १६०, ज० यौ०) 
(पृष्ठ ३४१, मंगलसिह--वो «से गंगा) : 
(पृष्ठ ३९, जीने के लिये) 
(पृष्ठ ६, सतमी के बच्चे; १२९ 
ज० यौ०) 
(पृष्ठ १३०; ज० यौ० ३२, 
कु० दुरजय--ब० मधु०) 
(पृष्ठ ३२, कु० दुरंजय--ब० मधु ०) ' 
(पृष्ठ १३५, गोलू--ब० मधु०) 
(पृष्ठ २३५, ज० यो०) 
(पृष्ठ ३२, कु० दुरंजय- ब° मधु०) 
(पृष्ठ २४०, जीने के लिये) 
(पृष्ठ ३४०, मंगलसिह--वोल्गा 
से गंगा) 
(पृष्ठ २३, वि० यात्री, १३६, 
दिवोदास) 
(पृष्ठ १५३, जीने के लिए) 
(पृष्ठ २४५, मास्टर जी--ब ० मधु ०}: 
(पृष्ठ ३५, जीने के लिये; १९६, 
वि० या०) 
(पृष्ठ ३६१, सफदर--वो » से गंगा). 
(पृष्ठ ३६५, सुमे र--वो ० से गंगा) 
(पृष्ठ १५३, जीने के लिये) 
(पृष्ठ १८६, वि० यात्री) 
(पृष्ठ ८८, राजबली--सतमी के बच्चे): 
(पृष्ठ २२, हाय बुढ़ापा--ब० मधु०) 
(पृष्ठ १७, हाय बुढ़ापा--ब० मघु०)- 
(पृष्ठ २८, कु ० दुरंजय--ब० मधु ०) 
(पृष्ठ २८, कु० दुरंजय--ब० मधु० ) 
(पृष्ठ २३४, ज० यौ०) 


ग्रामीण पात्रों के वार्तालाप को खड़ी बोली में लिखते समय, उपन्यासकार 
एवं कहानीकार, पात्रों की वास्तविक भाषा के कछ शब्दों का प्रयोग करते हैं । इत 
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के प्रयोग से ग्रामीण पात्रों की भाषा स्वाभाविक एवं सजीव बन जाती है । 'जीने 
के लिए' उपन्यास में तथा “वोल्गा से गंगा” संग्रह की 'बाबा नूरदीन' और “रेखा 
भगत” कहानियों में ग्रामीण पात्रों की भाषा में, स्थानीय बोली का प्रभाव है । 'सतमी 
` के बच्चे” संग्रह की कहानियों में ग्रामीण वातावरण के चित्रण में राहुल जी ने यत्र- 
तत्र ग्रामीण शब्दों का प्रयोग किया है । जिन ग्रामीण शब्दों का प्रयोग प्रचुरता से 
“किया गया है उनमें से कुछ ये हैं-- 


अपढ़ (पृष्ठ ५९, महाप्रभु--ब० मधु०) 
अवेर (पृष्ठ १९, जीने के लिये) 

ओसारा (पृष्ठ १२, २० जीने के लिये) 
कलेऊ (पृष्ठ २२, जीने के लिये) 

खांचा (पृष्ठ ११, जीने के लिये) 

गत (पृष्ठ २४१, जीने के लिये) 

गभरू (पृष्ठ २२, जीने के लिये) 

गमछी (पृष्ठ ३१, जीने के लिये) 

गोखा (पृष्ठ २०, जीने के लिये) 

घबड़ाना (पृष्ठ २१८, जीने के लिये) 

चचरा (पृष्ठ ३३, जीने के लिये) 

चहैती (पृष्ठ २९, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 
चांचर (पृष्ठ १, सतमी के बच्चे) 

चीन्ह (पृष्ठ ८५, अंगिरा--वोल्गा से गंगा) 
चौरा (पृष्ठ १९, डीह बाबा--सतमी के बच्चे) 
जड़ेया (पृष्ठ ४, तमी के बच्चे) 

जनम (पृष्ठ २७१, जीने के लिये) 

भगत (पृष्ठ २७१, जीने के लिये) 

भिनप्तार (पृष्ठ ३०, दिवोदास) 

मजूर (पृष्ठ १६३, राउत--ब० मधु०) 
-सुपढ़ (पृष्ठ ५९, महाप्रभु ~-ब० मघु०) 
पनिओवा (पृष्ठ ४, सतमी के बच्चे) 

“पिछ भा (पृष्ठ २, सतमी के बच्चे) 

-पीहर (पृष्ठ ३२, कु० दुरंजय--ब ० मधु०) 
बोहनी (पृष्ठ १४, हाय बुढापा--ब० मघु० ) 
रछपाल (पृष्ठ १६, डीह बाबा-सतमी के बच्चे) 
-साइत (पृष्ठ ४०, पुजारी--सतमी के बच्चे) 
साखर्ची (पृष्ठ ३४, कु० दुरंजय---ब ० मघु०) 


-सासरा (पृष्ठ ७४, लिप्स्टिक---ब० मघु०) 
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स्वनिधित शब्दों का प्रयोग 

उपन्यासों एवं कहानियों में कुछ ऐसे शब्द दृष्टिगोचर होते हैं, जिनका 
निर्माण राहुल जी ने संस्कृत तत्सम शब्दों अयत्रा तदभव के आधार पर किया है । 
कुछ ऐसे शब्द दृष्टव्य हैं-- 


घमतप्पी (पृष्ठ १४०, दिवोदास) 
घाम (घूग) तापने के अर्थ में इस शब्द का प्रयोग किया गया है । 
दीपयष्टि (पृष्ठ १४४, दुमु ख---वोल्गा से गंगा) 
यह शब्द 'मशाल' के पर्यायवाची के रूप में व्यवहूत हुआ है । 
वूमनेत्रक (पृष्ठ ८५, अंगिरा--वो ० से गंगा) 
“चिमनी' के स्थान पर प्रयुक्त किया गया है । 
प्रतिसंस्कार (पृष्ठ ८४, अंगिरा--वोल्गा से गंगा) 


“मरम्मत' शब्द के लिए प्रयोग में लाया गया है । 
अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग 

राहुल जी ने पाश्चात्य सभ्यता से प्रमावित वातावरण के चित्रण में तपा 
पाश्चात्य सभ्यता से प्रभावित पात्रों के कथोपकथन में यत्र-तत्र अंग्रेजी शब्दों का 
प्रयोग किया है ये शब्द जन साधारण के प्रयोग के हैं, विशेष कठिन नहीं हैं । 
अंग्रेजी पढ़े लिखे तथा नगरों में रहने वाले लोग, बो नचाल की भाषा के प्राय:(उन अंग्रेजी 
शब्दों को व्यवहार में लाते हैं । "बहुरंगी मवृपुरी' की अधिकांश कहानियों का सम्बन्ध 
पाश्चात्य सभ्यता से प्रभावित वातावरण के चित्रण से है । इन कहानियों के पात्रों की 
बातचीत में तथा राहुल जी ने अपनी भाषा में कहों-कहीं अंग्रेजी शहरों का प्रयोग 


किया है । उन्होंने जिन शब्दों का अधिक प्रयोग झिया है उनमें से कुछ इस 
प्रकार हैं 


64 (पृष्ठ ४०, कु? दुरंजय--ज० मथु०) 

कंट्रोल (पृष्ठ १०३, रायब्रहादुर--ब० मघु०) 
कमीशन (पृष्ठ ४०, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 

ग्रेड (पृष्ठ २४, हाय बुढ़ापा--त्र० मधु०) 

गारन्टी (पृष्ठ २९, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 

चार्ज (पृष्ठ २७, कु० दुरंजय--ज० मघु०) 

रेस्यस्लर (पृष्ठ ३९, कु० दुरंजय--ब० मघु०) 

डिग्री (पृष्ठ १५, हाय बुढापा--त्र० मघु०) 

ड्यूटी (पृष्ठ १३१, जीने के लिये) 

कमिटि (पृष्ठ ३९, कु० दुरंजय--ज० मधु०) 
पाढेट (पृष्ठ १३०, जीने के लिये) 

पुडिंग (पृष्ठ ३४६, सफ़रर--बोल्गा से गंगा) 
पेंशन 


(पृष्ठ ३०, कु० दुरंजग--व० मभु) 
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फंक्शन (पृष्ठ ३४, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 
फार्म (पृष्ठ ३७, कु० दुरंजय--ब ० मधु० ) 
फैशन (पृष्ठ ४४, मेम साहब--ब० मधु०) 
सीजन (पृष्ठ १५, हाय बुढापा--ब० मधु”) 
होटल (पृष्ठ २१, हाय बुढ़ापा--ब० मधु०) 
हैंडबेय (पृष्ठ ७५, लिप्स्टिक--ब ० मधु०) 
राहुल जी ने अंग्रेजी के कतिपय कठिन शब्दों का प्रयोग किया है-- 
एक्सेच्ट (पृष्ठ २७५, काठ का साहब--ब० मथु०) 
कॅसल (पृष्ठ ८६, ठाकुर जी--ब० मधु०) 
कोटेमाशंल (पृष्ठ १३०, जीने के लिये) 
गाजियत (पृष्ठ ३६७, सुमेर--वोल्गा से गंगा) 
टावर (पृष्ठ ३२२, मंगलसिह--वोल्गा से गगा) 
डेक (पृष्ठ ११४, जीने के लिये) 
डोज (अंग्रेजी--डोज) (पृष्ठ ३४०, मंगलसिह--बो लगा से गंगा) 
पँटी (पृष्ठ ४९, मेम साहब--ब० मधु०) 
पैमन (पृष्ठ २२५, पेड़ बाबा--ब० मधु०) 


राहुल जी ने अंग्रेजी भाषा का ज्ञान रखने वाले पात्रों से यत्र-तत्र कुछ 
अंग्रेजी वाक्य अथवा वाक्यांशों का भी प्रयोग कराया है-- 


अप-टु-डेट (पृष्ठ ४५, मेम साहब--ब० मधु०) 
'ओ, आई एम सारी ।' (पृष्ठ ५०, मेम साहब--ब० मधु०) 
क्रूड टैकनीक (पृष्ठ २२४, पेड़ जाबा--ब० मधु०) 
'न्हाट नान्‌ सेन्स ।' (पृष्ठ ७५, लिप्स्टिक ~ ब० मधु०) 


व्याकरण सम्बन्धी असंगतियां 


व्याकरण द्वारा भाषा के शुद्ध शब्दों, उनके रूपों, प्रयोगों आदि का ज्ञान होता 
है । ग्याकरण भाषा के रूप को नियंत्रित करता है । साहित्यिक भाषा का ब्याकरण- 
सम्मत होना अनिवार्य है । राहुल जी के उपन्यासो एवं कहानियों की भाषा में कतिपय 
व्याकरण सम्बन्धी असंगतियाँ दृष्टिगोचर होती हैं। इनके कारण वाक्यों का गठन 


शिथिल हो गया है तथा भाषा के चमत्कार को आघात पहुँचा है । कुछ असंगतियाँ 
इस प्रकार हैं-- 


(क) लिग सम्बन्धी असंगतियाँ--राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों की 
भाषा में लिग सम्बन्धी निम्नांकित असंगतियां दृष्टिगोचर होती है-- 
“व्यक्तियां मरेंगी, लेकिन जाति अमर रहेगी! । (पृष्ठ १०७, जीने के लिमे) 


हिन्दी में “व्यक्ति' शब्द पुल्लिंग है किन्तु राहुल जी ने यहाँ इसका प्रयोग 
स्त्रीलिग में किया है । यी आहि 
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क्या करें, अब तो ढोल गले में पड़ चुकी थी ।' (पृष्ठ 
ब० मधु") हिन्दी में पल्ल है ६ ति 
ढोल शब्द हिन्दी में पुल्लिंग है किन्तु प्रस्तुत वाक्य में इस शब्द का प्रयोग 
स्त्रीलिंग में क्रिया गया है । 

nannies तर्ज बड़ा सुन्दर था ।' (पृष्ठ १२- जीने के लिये) 

तज (अरबी) शब्द अरबी भाषा में पुल्लिंग है किन्तु इसका प्रयोग हिन्दी 
में स्त्रीलिंग के रूप में क्रिया जाता है । यहाँ यह शब्द पुल्लिंग प्रयुक्त किया गया है। 
(ख) विपरीतार्थक शब्दों से सम्बद्ध असंगतियाँ 

उसे उन्होंने नकली नहीं बल्कि सकली पंगला बनाया था ।' 
बूढ़े लाला'--व० मधु) 

'सकली' शब्द को 'नकली' के विपरीतार्थक रूप में प्रयुक्त किया गया है, 
जोकि अप्रचलित और असंगत है । 

'कुछ सालों पहले तक पहाड़ के लोग अपनी ईमानदारी के लिये बहुत प्रसिद्ध 
ही नहीं, बल्कि दुःख्यात भी थे । (पृष्ठ ३, 'बूढ़े लाला'---ब ० मधु ०) यहां कुख्यात 
के स्थान पर 'दुःख्यात' प्रयुक्त किया गया है । 

(ग) अप्रचलित शब्द युग्म 
| राहुल जी ने अपनी कथा-कृतियों में कतिपय अप्रचलित एवं स्वनिमित शब्द- 
` युंग्मो का प्रयोग किया है । जैसे-- 
| भमो घ-त्रमोघ (पृष्ठ ३६२, सफ़दर--वोल्गा से गंगा) 
खर्च-वर्चे (पृष्ठ १०१, घुरबिन--सतमी के बच्चे) 
सच रीरी-मिन्ती (पृष्ठ १४२, गोलू--ब० मधु०) 


३२, कु० दुरंजय--- 


(पृष्ठ १२, 


पीते-पाने (पृष्ठ १४१, गोलू--ब० मधु०) 

भुखो-दुबो, भूखे दले (पृष्ठ ३४, मधुर स्वप्न; १०५, गुरुजी-- 
। नुक सुण) 

रग-चंग (पृष्ठ ७५, ७८, लिप्स्टिक--ब« मघु ०) 
विश्वास-उश्वास (पृष्ठ ७५, न० यौ०) 


दिवोदास की भाषा 


हि दिवोदास (रचनाकाल सन्‌ १६६१ ई० ) राहुल जी का अन्तिम उपन्यास है। 

| सिम उनकी भाषा का चरम रूप है । भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ी बोली है । तत्सम 

शब्दों की प्रधानता के कारण इसका रूप परिमाजित एवं परिष्कृत है । उदाह रणस्वरूप 
निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं -- 

, व्यायाम समाप्त हुआ। कुछ विश्राम कर पुरुकुत्स विशाल अग्निशाला में 
पढ चा । ऋत्विज--जिनमें सफेद दाढ़ी-मू छ वाले कितने ही वृद्ध ऋषि भी ये--अरिन 
की जोर से स्तुति करने लगे । घृत ओर जो का होम होने लगा । पुरुकुत्स स्वयं अग्नि 

स ुथासन पर बैठा । चारों तरफ़ मिट्टी भोर तांबे के कलझों में सोम (भग) 
अर कर रखा हुआ था। अग्नि को सोम अपित झिया गया । देवताओं को अपित 
किये ब्रिना कुछ भी खाना माये पाप समझते । अग्नि के बाद इन्द्र का भी आवाहन 


बब. 
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होता । इन्द्र के पोरुष के साम गाये गये । प्रातः सवन इस तरह समाप्त हुआ, जबकि 
इवन के बाद सत्तू के साथ उपस्थित आर्य नर-नारियों ने अग्निशाला में सोमपान 
किया । यह कोई विशेष दिन नहीं था, दिन के काम पड़े रहने के कारण इस समय 
सोमपान को अतिमात्रा में बढ़ाया नहीं जा सकता था ।” प्रस्तुत उद्धरण मे 
ब्यायाम, विश्राम, विशाल, वृद्ध, घृत, अग्नि, स्तुति, उपस्थित, विशेष, अतिमात्रा-- 
संस्कृत के दस ऐसे शब्द हैं जिनका प्रयोग हिन्दी में केवल सुशिक्षित व्यक्ति करते हैं । 
उद्धरण के आठ संस्कृत तत्सम शब्द--अग्निशाला, ऋत्विज, होम, कुशासन, सोम, 
कलश, आवाहन, सवन--अपेक्षाकृत कम प्रचलित हैं । इनका अर्थ साधारण पाठकों 
को प्रसंगानुमार करना पड़ता है । इस उद्धरण में सफेद (फारसी), ओर (फारसी), 
बाद (अरबी), तथा तरह (अरबी) शब्द प्रयुक्त हुये हें । उक्त शब्दावली से स्पष्ट है 
कि राहुल जी ने प्रयास द्वारा भाषा को परिष्कृत एवं परिमाजित किया है । शब्दों 
का प्रयोग प्रसंगानुकूल है । फारसी-अरबी के उक्त शब्दों का प्रयोग, उन्होंने भाषा को 
क्लिष्ट न बनने देने के लिये किया है। वाक्य छोटे और बड़े दोनों प्रकार के हैं । 
चाक्य सुगठित हैं । भाषा में प्रवाह है । 

“दिबोदास' में संस्कृत के क्लिष्ट शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । स्रोत्या (छोटी 
'नदी, पृ० २), श्मश्रु (दाढ़ी, पृ०८), दम (घर, पृष्ठ ५३), कुल्या (नहर, पृष्ठ ५३) 
उदब्रज (पानी का गोठ, पृष्ठ १४१), कपदं (वेणी, पृष्ठ ८२) संस्कृत शब्दों का अर्थ 
साधारण पाठकों के लिए क्लिष्ट एवं दुर्बोव है । जहां ऐसे शब्दों का प्रयोग हुमा है 
चहां शब्दार्थे ग्रहण करने के लिए साधारण पाठको को विशेष प्रयास, अपेक्षित है । 

'दिवोदाप्त' उपन्यास में माफत ।अरबी, पृष्ठ ५६), मुश्किल (अरबी, पृष्ठ 
१२२), बल्कि (फारसी, पृष्ठ ५२), पसन्द (फारसी, पृष्ठ ११२) जैसे फारसी-अरबी 
शब्दों का प्रयोग हुआ है । इन शब्दों के स्थान पर सस्कृत अथवा हिन्दी के सरल शब्द 
प्रयुक्त किए जा सकते थे । भाषा को बोलचाल के समीप लाने की दृष्टि से ऐसा 
किया गया मालूम होता है । इन शब्दों फा प्रयोग राहुल जी ने अपने अन्य उपन्यासो 
एवं कहानियों में भी किया है । लगता है, ये शब्द उनकी भाषा का अंग बन गये हैं। 

'दिबोदास' की भाषा में ग्रामीण शब्दों का प्राय: मभाव है । भाषा प्रसंगानु- 
कूल एबं पात्रानुकूल है । पात्रों की माषा अपेक्षाकृत सरल दै । बातावरण के चित्रण 
तथा परिचयात्मक टिप्पशियों में राहुल जी ने संस्कृत के कठिन शब्दों का प्रचुर प्रयोग 
किया है । भाषा प्रवाहमयी है। 
निष्कर्ष 

उपन्यासों एवं कहानियों में राहुल जी की भाषा के विविध रूप मिलते हैं। 
इन रचनाओं में उनकी भाषा मुस्षत: सरल हिन्दी है । घटनाओं एवं वातावरण के 
साधारण वर्णन में तथा अपठित एबं भर्थशिक्षित पात्रों के कयोपकथनों में उन्होंने 


१ दिबोदास, पृष्ठ ६ 


PS अ. ओ. ओळ रारा 
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सरल हिन्दी का उपयोग क्रिया है । उनके सुशिक्षित पात्रों की भाषा प्रायः सस्कृत 
तत्सम शब्दों से युक्त है। जहाँ राहुल जी ने भाषा के रूप को अधिक परिमाजित एवं 
अलंकृत बनाना चाहा है वहाँ उन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्दों का पर्याप्त मात्रा में 
प्रयोग किया है । कहीं कहीं कठिन एवं अप्रचलित संस्कृत शब्द प्रयुक्त हुये हैं। ऐसे 
स्थलों की भाषा साधारण पाठकों के लिये दुर्बोध बन गई है । 

उदू का प्रयोग राहुल जी ने मुसलमान पात्रों तक ही सीमित नहीं रखा है । 
उन्होने अन्य पात्रों से भी फारसी-अरबी के शब्दों का पर्याप्त प्रयोग कराया है । राहुल 
जी ने अपने सभी उपन्यासों तथा कहानियों में घटनाओं के वर्णन तथा विश्लेषणात्मक 
टिप्पणियों में फारसी-अरबी के शब्दों का नि:संकोच प्रयोग किया है। पाश्चात्य 
सम्यता से प्रभावित वातावरण के चित्रण में उन्होंने कतिपय अंग्रेजी शब्द प्रयुक्त 
किये हैं 

उपन्यासों एवं कहानियों का भाषा की दृष्टि से विश्लेषण करने से ज्ञात 
होता है कि राहुल जी के भाषा गठन में उत्तरोत्तर विकास होता गया है । 'जीने के 
लिए! राहुल जी का सर्वप्रथम उपन्यास है । इसकी भाषा विशेष परिमाजित नहीं है । 
उसमें फारसी-अरबी के शब्दों का अत्यधिक प्रयोग हुआ है । साथ ही ग्रामीण शब्द 
भी प्रचुर रूप में व्यवहृत हुए हैं। मुसलमान पात्रों की भाषा अस्वाभाविक है । शब्दों 
के उपयुक्त चयन के लिए अपेक्षित प्रयास नहीं किया गया है। एक वर्ष के काल में 
रचित 'सिह सेनापति एवं 'जय यौधेय'--दोनों उपन्यासों की भाषा परिमार्जित एवं 
परिष्कृत है । इनमें संस्कृत तत्पम शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है किन्तु भाषा क्लिष्ट 
नहीं है । 'मधुर स्वप्न! की भाषा में संस्कृत तत्सम शब्दों की प्रधानता है । संस्कृत के 
क्लिष्ट शब्दों के कारण भाषा कहीं कहीं साधारण पाठकों के लिये कठिन बन गई 
है । यवन पात्रों के मुख से संस्कृत के क्लिष्ट शब्दों का प्रयोग अस्वाभाविक लगता 
है । विस्मृत यात्री” की भाषा में 'मधुर स्वप्न' की भाषा जैसी क्लिष्टता नहीं है। 
फारसी-अरबी के शब्दों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम है। इस उपन्यास में पात्रों के 
कथोपकथन बहुत कम हैं इसलिये भाषा में एक रूपता है । संस्कृत के क्लिष्ट शब्दों 
का प्रयोग बहुत कम हुआ है । भाषा परिमाजित एवं प्रांजल है। 
'सतमी के बच्चे” (रचनाकाल सन्‌ १६३५ ई०) राहुल जी का प्रथम कहानी 
संग्रह है । इसकी भाषा सरल हिन्दी है । अधिकांश कहानियों का सम्बन्ध ग्रामीण 
वातावरण से है । भाषा में ग्रामीण शब्दों का यस्किचित प्रयोग हुआ है। फारसी- 
अरबी शब्दों का प्रयोग हुआ है, किन्तु ये कठिन नहीं हैं। इनका प्रयोग बोलचाल की 
हिन्दी में प्रायः किया जाता है । 'वोल्गा से गंगा' कहानी-संग्रह का रचनाकाल सन्‌ 
१९४४ ई० है। इसी काल में उन्होंने गिह सेनापति? एवं 'जय यौधेय' उपन्यासो की 
रचना की थी । 'वोल्गा से गंगा? की कहानियों की भाषा इन दोनों उपन्यासों की 
भाषा के समान परिमाजित है । इस संग्रह के पूर्वाद्ध की रचनाओं में संस्कृत तत्सम 
शब्दों की प्रधानता है । उत्तराद्ध को कहानियों में वातावरण के अनुसार फारसी- 


RR 
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अरबी शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । “बहुरंगी मधुपुरी' कहानी संग्रह का रचना- 
काल सन्‌ १६५३ ई० है। इस संग्रह की भाषा 'वोल्गा से गंगा” की कहानियों की 
भाषा की भाति परिमाजित एवं परिष्कृत नहीं है । इसमें ग्रामीण शब्दों तथा फारसी- 
अरबी शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । इस संग्रह की कहानियों का सम्बन्ध पाश्चात्य 
सभ्यता द्वारा प्रभावित लोगों के जीबन से है । इनमें अंग्रेजी शब्द प्रसंगवश पर्याष्त 
संख्या में प्रयुक्त हुये हें । इन कहानियों के पात्र साधारण योग्यता के अथवा अशिक्षित 


हैं । इसी लिये राहुल जी ने इस संग्रह की भाषा को परिमाजित करने का बिशेष 
प्रयास नहीं किया है । 


'दिवोदास' उपन्यास राहुल जी की अन्तिम कथाकृति है । उसकी भाषा अन्य 
उपन्यासों एबं कहानियों की भाषा की अपेक्षा अधिक परिमाजित एनं परिष्कृत है। 
इस उपन्यास में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्राबान्य है । संस्कृत के अप्रचलित एवं 
कठिन शब्दों के कारण कहीं कहीं भाषा दुर्बोध है। इसमें फारसी. अरबी के शब्द 
प्रयुक्त हुये हैं किन्तु ये साधारण बोलचाल के हैं । 

(ग) उपन्यासों एवं कहानियों में राहुल जी की लेखन-शैली 

साहित्यकार, साधारण मानव की अपेक्षा, अधिक भावुक एवं विचारशील 
होता है। वह अपने अनुभवों एवं हृदयगत अनुभूतियों को पाठकों तक पहुँचाकर, 
उन्हें अपनी तरह प्रभावित करने को उत्सुक रहता है। इप्त दृष्टि से साहित्य के दो 
पक्ष हैं--अनुभूति-पक्ष तथा अभिव्यक्ति-पक्ष । अनुभूति पक्ष को भाव पक्ष और अभि- 
व्यक्ति पक्ष को कला पक्ष कहा जाता है। शैली तत्व का सम्बन्ध, मुख्यत: साहित्य 
के अभिव्यक्ति-पक्ष से है। भाबाभिव्यक्ति का उत्तम माध्यम भाषा है और भाषा के 
प्रयोग की रीति अथवा विधि शैली है । जन-जीवन के समीप होने के कारण, उपन्यास 
एवं कहानी जन-मन-रंजन की बस्तु अधिक है । जीवन-आदर्शों को सर्वसाधारण पाठकों 
तक पहुँचाने के लिए कथाकार को विषय-वस्तु का बोघ-गम्य होना अनिवार्य है । इस 
दृष्टि से कथा की शैली का मुख्य गुण प्रसाद गुण है। सुनते ही जिनका अर्थ प्रतीत 
हो जाय, ऐसे सरल और सुबोध शब्द 'प्रसाद' के व्यंजक होते हैं ।* कथा की भाषा 
में प्रयुक्त शब्द, सुगम तथा सरल होने चाहिये । समासयुक्त, क्लिष्ट तथा अप्रचलित 
शब्द प्रसाद गुण को हानि पहुँचाते हैं । भाषा को सुबोध और प्रसादमय बनाने में 
मुहावरों एवं लोकोक्तियों का प्रयोग वांछनीय है। प्रसाद गुण के साथ, शैली में 
ओज ओर माधुर्य का विषयानुकूल समावेश स्वाभाविक एवं अपेक्षित है । माधुर्यं गुण 
में संयुक्ताक्षरों का अभाव, सानुस्वार वर्णों का प्रयोग तथा मृदु समासों का व्यवहार 
होता है ।* ओज गुण के लिये शैली में चुस्ती, संक्षि प्तता एवं भावानुकूल संचित शब्दों 


१ 


साहित्यदर्पण 'विमला' हिन्दी व्याख्या सहित (विमला टीका के रचयिता श्री 
पं० शालिग्राम, शास्त्री), प्र २६६ 


* बृहत्‌ हिन्दी कोश--ज्ञान मण्डल लिमि० वाराणसी, पृ० 
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की आवश्यकता होती है । गुणों के अतिरिक्त कथा की शेली प्रवाहयुक्त होनी चाहिये । 
भाषा में प्रवाह के लिए आवश्यक है कि वाक्य सुगठित हो और उनका पारिस्परिक 
सम्बन्ध स्पष्ट एवं पृष्ट हो, क्योंकि उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों के षटु 
प्रयोग से भावाभिव्यक्ति सचित्र एवं सजीव हो जाती है । 
राहल जी फो लेखन शेली में वरान को प्रधानता 

_ कथा साहित्य में राहुल जी की लेखन शैली मुख्यतः वर्णनात्मक है । उन्होंने 
छः में से तीन उपन्यास--“जीने के लिये', 'मधुर स्वप्न' तथा 'दिवोदास'--वर्णनात्मक 
शैली में लिखे हैं । 'सिह सेनापति', “जय यौधेय' और “विस्मृत यात्री” उपन्यासों की 
शैली आत्मकथात्मक है। 'सतमी के बच्च', 'वोल्गा से गंगा' तथा 'बहुरंगी मधुपुरी' की 
इक्यावन कहानियों में दो कहानियों-सुपर्ण यौधेय एवं दुमु ख--को छोड़, शेष सभी 
वर्णनात्मक शैली में रचित हैं। जिन उपन्यासों की शेली आत्मकथात्मक है, उनमें 
भी वर्णन की प्रधानता है। नायक यात्रा-प्रेमी और साहसी हैं । वे अपनी यात्राओं 
एवं साहसपूर्ण घटनाओं का वर्णन करते चलते हैं। राहुल जी की वर्णनात्मक शेली 
का परिचय घटनाओं, पात्रों एवं वातावरण के चित्रण में मिलता है । 

(क) घटना-चित्र--घटना राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों का मुलाधार 
है । इस के विशद वर्णन के लिये जितना अवकाश उपन्याम में होता है, 
उतना कहानी में नहीं । राहूल जी के उपन्यासों में ही नहीं कहानियों में भी घटनाओं 
का चित्रण सांकेतिक की अपेक्षा स्थूल, वर्णनात्मक अथवा अभिघात्मक अधिक है । 
कहानी में किसी बात को सांकेतिक रूप में न कह कर, उसका पूणं ब्यौरा प्रस्तुत 
किया गया है। उदाहरणस्वरूप, ग्रीष्म ऋतु में, मधुपुरी की शीतल, मन्द, सुगन्ध, 
बयार, वहाँ की प्राकृतिक शोभा तथा भारत के विभिन्न प्रदेशों से वहाँ आने वाले 
सैलानियों के कारण चहल-पहल का वर्णन (हाय बुढ़ापा--ब० मधु०) ढाई पृष्ठों में 
किया गया है । उसका कुछ अंश नीचे देखिए :--- 

“बड़ा सीजन महीने डेढ़ महीने का होता है, लेकिन उमका यह मतलब नहीं 
कि उकके बाद मधुपुरी सुनी हो जाती है । पंजाब के सैलानी तो वस्तुतः जुलाई में 
ही आते हैं। इसमें शक नहीं कि गर्मियों में तापमान जितना ऊँचा उत्तर प्रदेश में 
देखा जाता है, उतना भारतीय पंजाब में नहीं । बनारस, बाँदा, आजमगढ़, लखनऊ 
के लोग जब ११५-११६ डिग्री की गर्मी में लू से भुनसते हैं, तो अमृतसर क्या राज- 
पूताने के भी जयपुर-जोबपुर ११० से नीचे ही रहते हैं । कितने ही दिनों तो बाँदा, 
बनारस हिन्द पाकिस्तान के सबसे गरम स्थानों, बिलोचिस्तान के सीबी, नासवेला आदि 
से होड़ लगाते हैं, यद्यवि उन्हें अन्त में पराम्त होना पड़ता है। यह पाँच सात डिग्री 
गर्मी की कमी ही है, जिसके कारण पंजाबी सैलानी जीवन के यौवन पर होने के 
समय मधुपुरी नहीं पहुंचते । बरक्षात में यद्यपि टेम्परेचर उतना ऊँचा नहीं होता, 
लेकिन उनको शिकायत होती है ऊमक्ष, पसीने और उनके कारण सारे शरीर को 
अमहोरी--सरसों भर की फसियों का ढाँकना । इसे आप अमीरों का चोंचला मी कह 
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सकते हैं । जब लू बर्दाश्त कर ली, तो ऊमस से डरने की क्या जरूरत ? जो भी हो 
जुलाई अगस्त में पंजाबी संलानी ही मधुपुरी में अधिक दिखाई देते हैं जिसका यह्‌ 
अर्थ नहीं कि इस समय फिर सीजन जैसी चहल-पहल हो उठती है । वह नहीं होती, 
यह तो इसी से मालूम है कि इस समय आपको सीजन में हजार रुपये में मिलने वाली 
कोठी दो सो रुपये में मिल सकती है । हाँ, इतना जरूर है कि मधुपुरी इनके आने के 
कारण अपने सूनेपन से बच जाती है । सितम्बर में जब ये लोग अपने घरों को लौटने 
लगते हैं तो बिहार बंगाल वालों की बारी आती है।”* प्रस्तुत उद्धरण में लेखक का 
उद्दृश्य यह बताना है कि पंजाब सँलानी सैर के लिये जुलाई में मधुपुरी पहुँचते हैं। 
इस विषय का संकेत मात्र न कर तेरह वाक्यों में उल्लेख किया गया है । गरमी ऐसी 
है मानो आग बरसती है--यह वाक्य संक्षिप्त एवं अनुभूति प्रधान है । ऐसा एक कथन 
गर्मी का मार्मिक चित्र प्रस्तुत करने में समर्थ है । राहुल जी के उक्त संपूर्ण उद्धरण में 
ऐसे मामिक चित्र का अभाव है । उत्तर प्रदेश, पजाब तथा राजपूताने के तापमान की 
तुलना द्वारा गर्मी का जो चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है उसमें मामिकता 
उत्पन्न नहीं हो सकी है । विषय को मर्मस्पर्शी बनाने की अपेक्षा लेखक ने उसकी नाप 
जोख अधिक की है । व्याख्या--जैसा प्रभाव उत्पन्न करने के प्रयत्न करने में शैली 
नीरस बन गई है। विषय का चित्र पाठकों की कल्पना में उभरने नहीं पाता । 

संक्षिप्ता तथा मामिकता के अभाव में उक्त उद्धरण मे परिगणन शैली का 
आभास मिलता है । पंजाब, उत्तर प्रदेश एवं राजपूताने के ग्रीष्म ऋतु की चर्चा को 
पर्याप्तं न समझ बनारस, बांदा, आजमगढ़, लखनऊ, अमृतसर, जयपुर-जोघपुर आदि 
स्थानों के तापमान का पृथक्‌ उल्लेख किया है । एक ही बात को बार-बार दोहराया 
गया है। इस उद्धरण के--'पजाब के सैलानी तो वस्तुतः जुलाई में ही 
आते है! तथा 'जुलाई-अगस्त में पंजाबी सैलानी ही मधुपुरी में अधिक दिखाई देते 
हैँ~वाकयों के भाव एक जैसे हैं । वाक्यों के भाव को स्पष्ट करने के लिये 'लेकिन 
उसका यह मतलब नहीं, 'इसमें शक नहीं”, 'जो भी हो", 'जिसका यह अर्थ नहीं ,'यह 
ब्रो इसी से मालूम है', “हाँ, इतना जरूर है, वाक्यांशों का प्रयोग किया गया है । इन 
वाक्यांशों से विषय अस्पष्ट तथा शैली शिथिल हो गई है । वर्णन-प्रधानता के कारण 
घटना चित्र अस्पष्ट है तथा कथानक की गति अवरुद्ध ह । 

(ख) पात्र-चित्र--घटनाओं की भांति पात्रों के चरित्र-चित्रण में राहुल जी 
ने वर्णन को प्रधानता दी है। उनकी दृष्टि पात्रों के आन्तरिक चरित्र की 
भपेक्षा बाह्य चरित्र पर अधिक रही है। बाह्य चरित्र का चित्र प्रस्तुत करते 
समय वे पात्रों के आकार-प्रकार, वेश-भूषा का विशद चित्रण करते हैं । पात्र के 
समय किसी गुण-दोष का जहाँ संकेतमात्र पर्याप्त है, वहाँ वे कई पृष्ठों में उसका 
वर्णन करते हैं । इस प्रसंग में मीनाक्षी (मीनाक्षी--ब० मधु“) की विशाल आंखों का 


विशद चित्रण उल्लेखनीय है। मीनाक्षी की विशाल आँखों की चर्चा पुस्तक के साढ़े 
तीन पृष्ठों में की गई है। यहाँ उसका कुछ अंश दिया जाता है-- 


^ हाय बुढापा (ब मधु०), पृष्ठ १५ 
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******““मीनाक्षी उनके लिये अनुपयुक्त नाम नही है, जल्कि पिछले 
हजार वर्षों में हिमालय से कुमारी तक, आसाम से राजस्थान तक फले इस विस्तृत 
महादेश में यदि किसी के लिये मीनाक्षी शब्द का ठीक से उपयोग किया जा सकता 
तो इन्हीं के लिये । इतनी बड़ी आँखें देखने के लिए आपको जैन हस्तलिखित पुस्तकों 
के पन्नों को पलटना पड़ेगा, न ऐसे किसी देवता की झाँकी करनी पड़ेगी, जितके चेहरे 
की अपेक्षा कहीं अधिक बड़े आकार की आँखें ऊपर से चिपका दी गई हैं। सचमुच 
जीते जागते, चलते-फिरते, मनुष्य में ऊपर से बड़ी आँख का चिपकाया जाना 
असम्भव है, लेकिन असम्भव बात मीनाक्षी के लिये सम्भव हो गई है । 77 777" 
“मीनाक्षी के साथ भी २०वीं शताब्दी तोताचश्मी, अर्थात्‌ उन्हें प्रमवंचिता 
करे, यह सरासर अन्याय है । ऐसी अनमोल आँखों का ग्राहक न पैदा हो, इससे बढ़ 
कर पुरुष की कृतघ्नता और क्या हो सकती है? क्या राजकुल में किसी भी कवि- 
हृदय या कविता-पारखी राजकुमार को पैदा करने की शक्ति नहीं है ? यदि एक-एक 
दोहे और एक-एक श्लोक पर पुराने राजा लाखों अशर्फियाँ देते थे, उनके आधा 
राजपाट बकसने की भी बात सुनी जाती है, तो मीनाक्षो को सचमुच मीन जैसी-- 
मीन में भी सिंधी, रोहू या चिल्हवा जैसी साधारण मछलियाँ नहीं, बल्कि ठीक शफरी' 
जैसी आँखों पर मरने बाले किसी को पैदा न करके ब्रह्मा, सचमुच ही तूने अपने को 
पाषाण हृदय साबित किया ।"'"'"" - "और यदि कोई सोखी-समभी लोडी मीनाक्षी 
की आँखों की प्रशंसा मे बिहारी के कुछ दोहों को उद्धृत करती, तो उस पर भूठ 
बोलने का इलजाम भी लगाया नहीं जा सकता था।'"* ” ““।” प्रस्तुत उद्धरण 
में लेखक का उद्देश्य, मीनाक्षी की आँखों की विशालता बताना है। इस गुण का 
संकेतमात्र पर्याप्त हो सकता था, किन्तु राहुल जी ने आँखों का विस्तृत चित्र प्रस्तुत 
किया है । आँखों की विशालता एवं सुन्दरता का वर्णन उपमा, उल्रेक्षा, रूपक आदि 
अलंकारों की सहायता से अधिक हृदयग्राही एवं मार्मिक बनाया जा सकता था ॥ 
“इतनी बड़ी आंखे देखने के लिए आपको जैन हस्तलिखित पुस्तकों के पन्नों को उलटना' 


, पड्गा', तथा 'क्या राजकूल में किसी भी कवि-हृदय या कविता यारखी राजकुमार 
को पैदा करने की शक्ति नहीं है ?'--आदि वाक्यो द्वारा राहुल जी ने आँखों का 


जो प्रभाव उत्पन्न करना चाहा है उक्त उद्धरण में वह वर्णन मात्र बनकर रह गया 
है । चित्र में मामिकता लाने के लिये आवश्यक है कि लेखक, पात्र के स्वरूप को पूर्ण- 
तया हृदयंगम कर ले और रूप को संक्षेप में, प्रभावशाली शब्दों द्वारा पाठकों तक 
पहुँचाये ताकि उनकी कल्पना उत्तेजित होकर उस रूप को ग्रहण कर ले। आँखों. 
के उक्त चित्र में गहराई और सूक्ष्मता की अपेक्षा व्यापकता एबं स्थूलता का तत्व: 
अधिक है । इसमें पाठक के अनुभूति पक्ष को छ्ने की क्षमता नहीं हैं। उद्धरण के 
सभी वाक्य लम्बे हैं। 'यदि एक-एक दोहे और एक-एक एलोक पर पुराने राजाः 
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लाखों अशफियां देते थे,"--"""-""****' वानव पुस्तक की पाँच पंक्तियों में है 3 
"वाक्यों में शब्दों की अनावश्यक बहुलता के कारण साधारण पाठकों को सार- 
ग्रहण करने में कठिनाई होती है । 'यदि एक-एक दोहे और एक-एक श्लोक पर 
“पुराने राजा लाखों अश्फियाँ देते थे") ' वाक्य अति बोझिल है और इसके 
“भावों में अस्पष्टता है । आँखों के चित्रण में, परिगणनशैली का आभास है । आंखों 
की विशालता को चर्चा के प्रसंग सिन्धी, रोहू, चिल्हवा ओर शफरी जैसी मछलियों 
-की आँखों की चर्चा की गई है । 


(ग) वातावरण-चित्र--राहुल जी ने अपने उपन्यासों एवं कहानियों में 
वातावरण सम्बन्धी अति विस्तृत चित्र प्रस्तुत किये हैं। सामाजिक एवं ऐतिहासिक 
"परिस्थितियों के वर्णन को कथानक का अंग न बनाकर वे उसका पृथक चित्रण करते 
'हैं। ऐसे स्थलों पर कथा-प्रवाह अवरुद्ध और शैली शिथिल हो जाती है। उदाहरण 
-स्वरूप नरेन्द्रयश (“विस्मृत यात्री’ उपन्यास) अपने परिवार के व्यक्तियों का परिचय 
“देते समय, उद्यान की घामिक, सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का विस्तृत 

वर्णन करता है । वह चार पृष्ठो में फंचा हुअ। है।) यहाँ उसका कुछ अंश इस प्रकार 
है । राजनीतिक परिस्थिति की चर्चा करते हुये नरेन्द्र यह कहता है--“हमारे बहुत से 
'पहाड़ी लोग तो बल्कि यह जानते ही नहीं, कि मिहिरकुल कौन है, तोरमान कौन था, 
या दुनिया में और दूसरे कौन-कोन राजा हैं । उद्यान का राजा ही हमारे लिये सब कुछ 
है । हम उद्यान-राजवानी में तथागत की जयन्ती के उत्सव में जाते और राजा-रानी 
को भक्ति-भाव से भगवान की पूजा का तथा भिक्षु-संघ को आहार-वस्त्र देते देखते, 
"हमें वही सब कुछ मालूम होता । राजा के पास प्रतिष्ठित आसन पर बैठे एक सैनिक 
सामन्त के बारे में किसी ने बतलाया, तभी मुझे पहले पहल मालूम हुआ, कि हमारे 
“राजा के भी ऊपर मिहिरकुल है, जो वश्मीर में अपनी राजवानी में रहता है, जिसकी 
मुद्रा हमारे यहाँ व्यवहार में आती है और जिसके सामन्त-प्रतिनिधि की आज्ञा हमारे 
“राजा को भी शिरोधार्य माननी पड़ती है ।”* प्रस्तुत उद्धरण में उद्यान की राजनीतिक 
“परिस्थिति के चित्रण को कथानक के अंग के रूप में अस्तुत न कर उसका अलग से 
“चित्रण हुआ है। कथानक से सम्बद्ध न होने के कारण, उक्त चित्रण थोपा हुआ सा 
लगता है । इसके कथानक की गति में अवरोध तथा शैली में शिथिलता आ गई है । 
“राजा के पास प्रतिष्टित आसन पर बैठे एक सैनिक-सामन्त के बारे में किसी ने 
-बतलाया, तभी मुझे पहले पहल मालूम हुआ, कि हमारे राजा के भी ऊपर मिहिर- 
कुल है, जो कश्मीर में अपनी राजधानी में रहता है?" -----' वाक्‍य लम्बा है और 
-बोभिल है । वर्णन सरस नहीं है । 


^ विस्मृत यात्री, पृ० ६-१२ 
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राहुल जी ने अपनी कहानियों में भी वातावरण का चित्रण कथानक को रोक 
कर अलग से किया है । असुरों के नगर पुष्कलावती ('पुरुघान' कहानी--वोल्गा से 
गंगा) की शोभा एवं आयों तथा असुरों की सभ्यता का वर्णन चार पृष्ठों में किया 
गया है ।* असुरों के नगर पुष्कलावती की शोभा के सम्बन्ध में लिखा गया है कि 
पुष्कलावती स्वात नदी के तट पर स्थित है । असुरों का राजा पुष्कलावती से दूर 
सिन्धु तट के किसी नगर में रहता है । पुष्कलावती का [स्थानीय अफसर नाटा, मोटा, 
भारी और आलसी है, तुरा के मारे उसकी मोटी पपनियाँ सदा मुदी रहती हैं। आये 
पुष्कलावती की सुन्दरता को स्वीकार करते हैं किन्तु उन्हें अपने नगर मंगलपुर की 
याद आती रहती है । उतका विचार हे कि असुरों का हाथ लगने से सभी चीजें 
कलुषित हो गई हैं । आये अपने को असुरों से अधिक बलवान ओर सभ्य मानते हैं । 
असुरो के राजा एवं सामन्तो के जीवन का एक मात्र उद्देश्य भोग-विलास है । 

उक्त वातावरण चित्रण कथानक से स्वतन्त्र है। यह कथानक के विकास 
अथवा पात्रों के चरित्र-चित्रण में किसी प्रकार सहायक नहीं है । “किन्हीं-किन्हीं असुर 
तरुणियों के सौन्दर्य को नाक, केश, कद की शिकायत रखते थे--वे मानने के लिये 
तैयार थे, किन्तु यह कभी स्वीकार करने को तैयार नहीं थे, कि देवदारों से आच्छा- 
दित पर्वत-मेखला के भीतर काष्ट की चित्र-विचित्र अट्टालिकाओं से सुसज्जित, 

स्वच्छ गृहपंक्तियों वाला मंगलपुर किसी तरह भी पुष्कलावती से कम है ।”*--जैसे 

वाक्य लम्बे हैं ही, शैली में शिथिलता है। वर्णन शुष्क है। यहाँ सांकेतिक एवं 

सजीव चित्रण के स्थान पर स्थून एवं तथ्यात्मक कयन पात्र है । वातावरण चित्रण, 

*- चित्रण न रह कर वर्णनात्मक निबन्ध बन गया है । सब कुछ बता देने की प्रवृत्ति के 

कारण राहुल जो ने पाठकों की कल्पना के लिये शेप कुछ नहीं छोड़ा है। तथ्यों का 
अभित्रात्मक रूप में वर्णन मात्र कर दिया गया है । 

(घ) भावात्मक चित्र-घटनाओं, पात्रों एवं वातावरण सम्बन्धी चित्रों में, 
वर्णन प्रधानता के कारण, राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों में भावात्मक चित्र 
बहुत कम हैं। उनके भावात्मक चित्रों में माभिकता की अपेक्षा वर्णन की प्रधानता 
है । स्थूल वर्णन के कारण भावात्मक स्थलों में राहुल जी की शैली, मर्मस्पर्शी नहीं 
बन सकी है । भावात्मक चित्र अनुभूति-प्रधान नहीं हैं । उनमें पाठकों के अनुभूति- 
तत्व को स्पर्श करने की क्षमता नहीं है। उदाहरणस्वरूप, प्रभा के प्राणोत्सर्ग से 
दुःखित अश्वघोष ( प्रभा’ कहानी--तोल्गा से गंगा) की दशा से सम्बद्ध भावात्मक 
चित्र प्रस्तुत है-- 

“कई बार आँखों से आंघुओं को पोंछक्रर अश्वघोष ने पत्र को समाप्त किया । 
उसके बाद पत्र उसके हाय से गिर गया । बह खुद चारपाई पर बैठ गया । उसका 
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हृदय सुन्न हो रहा था हृदय की गति के सकने की वह तन्मय हो प्रतीक्षा कर रहा 
'था । वह मिट्टी की मूर्ति की भाँति शुन्य आंखों से वाकता रहा । कितनी ही देर तक 
इन्तजार करने के बाद प्रभा के पिता-माता आए । उसकी उस अवस्था को देख वह 
बहुत शंकित हो गये । फिर पास में पड़े पत्र को उन्होंने पढ़ा। माँ के मुंह से चीत्कार 
निकली और वह घरती पर गिर पडी । दत्तमित्र नीरव अश्रुधारा बहाने लगे । अश्व- 
घोष वैसी ही टकटकी लगाये देखता रहा । प्रभा के माँ-बाप देर तक उसक्री यह 
अवस्था देख चुपचाप चले गये । शाम हुई, रात आई, किन्तु वह वैसे ही बैठा रहा । 
उसके आँसू सूख गये ओर हृदय को काठ मार गया था । बड़ी रात गये वह वैसे ही' 
बेठे-बेठे झँघकर लेट गया ।”१ प्रस्तुत उद्धरण में अश्वघोष की दुःखित अवस्था का 
चित्रण मामिक होने के स्थान पर वर्णन प्रधान है। 'हृदय की गति के रुकने की वह 
तन्मय हो प्रतीक्षा कर रहा था, तथा''-******' ह वैसे ही बैठे बैठे ऊँधकर लेट 
गया'--आदि कथन अनुभूति प्रधान नहीं हैं । इनमें पाठकों को अनुभूति तत्व को छुने 
की क्षमता का अभाव है । उक्त उद्धरण में अश्वघोष के शोकसन्तप्त हृदय की व्यग्रता 
एवं उथल-पुथल के चित्रण के स्थान पर उसकी बाह्य चेष्टाओं-टकटकी लगाकर 
देखना, आँसुओं का सूखना, बैठे बैठे उंघकर लेटना-- का व्यौरा अधिक है। यहाँ 
काल के बीतने और क्रियाओं का सविस्तार वर्णन है । शोक की भावना और उससे 
प्रस्त अश्वघोष की अनुभूतियों के अंकन का प्रयत्न नहीं है । वर्णन-चित्र का प्रभाव 
छितर गया है, उसमें तीब्रता नहीं आ पाई है । लेखक पाठकों के मन में शोक- 
सन्तप्त अश्वघोष के प्रति सहानुभूति जाग्रत नहीं कर पाया है । 


(ङ) व्यंग्यात्मक चित्र--राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों में सामाजिक 
तथा राजनीतिक कुरीतियों के व्यंग्यात्मक चित्र पर्याप्त संख्या में उपलब्ध हैं किन्तु 
उनमें व्यंग्य की अपेक्षा अभिवात्मक वर्णन पर बल है। व्यंग्य में चुस्ती और तीखापन 
नही है । कुरीतियों की चर्चा करते हुये राहुल जी का ध्यान कुरीतियों के व्यंग्यात्मक 
चित्रण की अपेक्षा उनके स्वरूप की व्याख्या तथा उनके समाज पर प्रभाव की ओर 
अधिक रहा है । अन्‍्तवंर्गीय विवाह सम्बन्धों के विषय में, लोगों के संकीर्ण विचारों 
की आलोचना करते हुये वे लिखते हैं--'अवश्य आनेवाला जमाना आयेमा लेकिन 
कब आयेगा ?' उस वकत आने पर क्या हुआ “जब चिड़ियाँ चुग गई खेत”, "का वर्षा 
जब कृषी सुखाने ।' मीनाक्षी के लिये उससे क्या आशा हो सकती है? आज तो 
उसका क्षेत्र नंगे हों या भूखे, सामन्तों की श्रोणी तक ही सीमित है । सेठों और 
नौकरशाहों के विस्तृत क्षेत्र तक आधुनिकतम होते भी वह | 
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नहीं । मीनाक्षी की इस दयनीय और दुविधा भरी स्थिति को देख कर कलिम्गोंग-जेल 
के वार्डर बलिया जिले के तिवारी याद आते हैं जो ५० के करीब पहुँच रहे थे ओर 
अब तक कु'वारे ही थे। उन्हें आशा नहीं रह गई थी, कि ब्याह कभी भी हो सकेगा । 
बड़े दयनीय स्वर में बेचारे कहते थे 'आविर सगैया (विघवा-विवाह) होई, लेकिन... 
तिवारी के मुआ के । अगर तिवारी जी से कहा जाता, कि आप ही क्‍यों न किसी 
ब्राह्मणी बालविधवा का हाथ पकडते, तो उन्हें भी मीनाक्षी की तरह ही आगे कदम 
बढ़ाने में डर लगता । वह चाहते थे, दूसरे पहल करके रास्ता बनायें, तब मैं उस पर 
कदम रक्‍खू गा ।”' 

इस उद्धरण में राहुल जी का उद्देश्य समाज में प्रचलित विवाह सम्बन्धी 
कुप्रथाओं पर व्यंग्य करना है । इस लक्ष्य से उन्होंने मीनाक्षी ओर तिवारी जी के दो 
उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। मीनाक्षी सामन्त वर्गं की अविवाहित तरुणी है। उस के 
विचार संकीणं हैं । उसमें साहस नहीं है कि वह अपने सामन्त वर्ग से इतर किसी वर्ग 
से अपने लिये उपयुक्त वर चुन सके । वह चाहती है कि इस विषय में पहल 
दूसरों की ओर से हो । दूसरा उदाहरण तिवारी जी का है। उनकी आयु 
पचास वर्ष है । विवाह न हो सकने के कारण वे निराश हैं वे बालविधवा से विवाह 
करने को तत्पर हैं किन्तु उन्हें समाज की कटु आलोचनाओं का डर है। वे चाहते हैं 
कि पहले अन्य लोग ऐसे उदाहरण प्रस्तुत करें । इन दोनों उदाहरणों में व्यंग्य को 
अपेक्षा कुरीतियों का वर्णेन भधिक है । 'जब चिडिया चुग गई खेत” तथा “का वर्षा 
जब कृषी सुखाने'--लोकोक्तियों के कारण वर्णन में तीखापन है । शेष उद्धरण कथन 
मात्र है । कुरीतियों की सोदाहरण व्याख्या के कारण व्यंग्य ममंस्पर्शी होने की अपेक्षा 
चित्रात्मक अधिक हो गया है । 
होली में दयिता 

लेखन-शैली में प्रबाह के सिये पह वांछनीय है कि वाक्य संक्षिप्त हों, उनमें 
अनावश्यक शब्द न हों । वाक्यों की योजना में प्रवाह हो, वे स्वामाविक रूप से 
परस्पर सम्बद्ध हों । घटना, पात्र, तथा वाताबरण के चित्रण सतकंता एवं प्रयास के 
अभाव के कारण राहूल जी की शैली प्रायः शिथिल है । कथा-प्रवाह ठहरा हुआ जान 
'पड़ता है । विषय की पुनरावृत्ति के कारण भावाभिव्यक्ति में शिथिलता आ गई है । 
इस प्रसंग में राहुल जी की 'फँशन' (मेम साहब, कहानी--ब० मघु०) सम्बन्धी 
'निम्नांकित टिप्पणी प्रस्तुत है-- 

“किसी फैशन को अन्धाचुन्घ स्वीकार करना खतरे की बात है, यूरोप में बहुत 
पहले फेशन की दुकानें और बाजार खुल णये थे। बहाँ ढाकटरों की तरह फंशन 
विशेषज्ञ एक-एक व्यक्ति को देखकर उसके क्प-रंग, मोटापन, पतलापन आदि के 
अनुसार फेशन का नुस्खा लिखते थे । यह्‌ बहुत मेंहगा नुस्खा था, इसमें शक नहीं, 


nn 


^ मीनाक्षी (ब० मघु०), पृष्ठ १३१ 
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जिससे आजकल का सिनेमा का नुस्खा कहीं सस्ता है : देशी विदेशी सिनेमा--तारि- 
काओं की वेश-भूषा, चलन-मटकन को देखो और आप भी उसका अनुकरण करने 
लगो । ऐसा अन्धानुकरण सौन्दर्य बढ़ाने का कारण न होकर कितनी ही बार उसको 
घटाने का काम देता है । लेकिन फँशन में मस्त महिलाओं को इसकी क्या परवाह ? 
हर एक महिला अपने को स्वयं सीन्दर्यपारखी मानती है। आखिर लम्बे शीशे में वह्‌ 
भपने को पूरी तौर से देखते हुए सजाती भी तो है, अगर कोई नुक्स हो तो क्या वह 
उसे नहीं समझ सकती ? “भाप-रुचि भोजन पर-रुचि सिंगार' कहने वालों ने झक 
मारा है । आज तो पररुचि भोजन हो सकता है, किन्तु सिगार आप रुचि ही होनी 
चाहिये ।'” कहानी की मुख्य स्त्री-पात्र मेम साहब की फैशन में विशेष रुचि है। वह 
अपने बनाव शृंगार पर अति उदारता से व्यय करती है । कथानक को यहीं रोककर 
राहुल जी ने फैशन पर उपर्युक्त उद्धरण लिखा है । प्रत्यक्षर्य से इक उद्धरण का 
कथानक से सम्बन्ध नहीं है । विवरण मोह के कारण उन्होंने फैशन पर निबन्धात्मक 
टिप्पणी लिख दी है। इत स्थल पर कथा वाह्‌ अवरुद्ध है । इसमें शक नहीं ` ` 'लेकिन 
फैशन में मस्त महिलाओं को इसकी क्या परवाह ? "अगर कोई नुक्स हो तो क्‍या वह्‌ 
उसको नहीं समझ सकती ?'-...जै ये वाक्य एवं वाक्यांश उद्धरण में अनावश्यक प्रतीत 
होते हैं । शैली को शिथिलता से बचाने के लिये लेखक की ओर से सतकंता एवं प्रयास 
से काम नहीं लिया गया है । न 

लम्बे वाक्यो में प्रवाह के अभाव के कारण राहुल जी को लेखन-शैली शिथिल 


बन गई है । वर्णनात्मक स्थलो पर राहुल जी के वाक्य प्राय: लम्बे हैं 


है । अनावश्यक 
शब्दों के समावेश के कारण वाक्य-गठन शिथिल है। लम्बे वाक्यों के वाक्यांश प्रायः 


परस्पर असम्बद्ध हैं। कहीं-कहीं वाक्य अंग्रेजी वाक्यों का अनुवाद-सा लगते हैं। 
उदाहरण निमित्त, 'बूढ़े लाला” (ब० मधु) नामक कहाती से एक ऐसा वाक्य प्रस्तुत 
है । मंग्रेजो के भारत से जाने का प्रभाव मधुपुरी की किराये पर चढ्ने वाली कोठियों 
पर भी पड़ा है। इसी प्रसंग का एक वाक्य इस प्रकार है-- 

“यदि मार्टिन होटल की तरह वह भी मधुपुरी के किसी कोने में खड़े होता, तो 
भाज से दस वर्ष पहले तक तो वह जरूर ही लकोदक रहता, बाहे दूसरे महायुद्ध के 
बाद के इन पिछले वर्षों में खासकर अंग्रेजों के चले जाने के बाद, मधुपुरी के ऊपर 
चो साढ़े-साती शनि-वृष्टि पड़ रही है, उसका शिकार हुए बिना वह भी न रहता ॥”* 

भह वाक्य अत्यधिक लम्बा है । इसमें छः वाक्यांश हे । वाक्यांश स्वभाविक रूप से 
परस्पर सम्बद्ध नहीं है । वाक्य के सुगठित न होने के कारण इसका भाव अस्पष्ट है। 
'लको-दक' शब्द अप्रचलित है ओर इसका अर्थ अस्पष्ट है। यवि यह वाक्य इस 
प्रकार होता--'माटिन होटल की भाँति मधुपुरी में स्थित होने फर यह (बंगला) दस 
सन 
* मेम साहब (ब० मधु ०), पृ० ४४ 
बूढ़े लाला, (ब० मधु०), पु०२ 


राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों का कथोपकथन'77 7० | २५४. 


प॑ पूर्व तक वैभवयुक्त रहता किन्तु अंग्रेजों के पश्चात्‌ इसकी स्थिति अवश्य गिरती ।' 
थानक में कहीं अधिक खपता । उक्त वाक्य को इतना लम्बा रखने के स्थान पर 

गेट छोटे दो वाक्यों में रखा जाता तो वाक्ययोजना में प्रवाह भा सकता था । 

शिथिन वाक्य का एक अन्य उदाहरण लीजिये। प्रणय-प्रसंग में देवराज 
अपनी प्रेमिका जेनी ('जीने के लिये' उपन्यास) को कहता है---“मैं समभता हूँ, हम 
दोनों एक दूसरे के पूरक होंगे, लेकिन प्रेम के नाम से जो अंधेर खाता मचा हुआ है, 
जितने अरमान ओर आदर्श प्रेम की वेदी पर बलि चढे हैं, जितने होनहार तरुण- 
तरुणियाँ अपने पथ से विचलित हुई हैं, कान्ति की आग में तपे जितने वज्र हृदय 
प्रेम के फून्रों के वाण से चर्ण हो गये हैं, उनको देखते हुए मेरी धारणा थी--घारणा 
क्या वह प्रतिज्ञा की हद तक पहुंच चुकी थी--कि मैं किसी से प्रेम न करूंगा ।” 
प्रस्तुत वाक्य विशेष दीर्घे हे । 'मे समझता हूँ, हम दोनों एक दूसरे के पूरक होगे” 
वाक्यांश स्वतः एक वाक्य है किन्तु राहुल जी ने इसमें सात वाक्यांश और जोड़ दिये 
हैं । इस उद्धरण के “क्रान्ति की आग में तपे जितने वज्रहृदय प्रेम के फूलों के वाण 
ने चूणं-चूणं हो गये हैं, तथा “वारणा क्या वह्‌ प्रतिज्ञा की हद तक पहुँच चुकी थी'-- 
अनावश्यक वाक्यांशो के कारण वाक्य-गठन शिथिल हो गया है । यहाँ वाक्य के अर्थ 
में अस्पष्टता आगई है तथा प्रणय प्रसंग के कथन में भावना की अपेक्षा नाटकीयता. 
अधिक है । कथन में भाषण का-सा ओज आगया है । 
विशेषणों का प्रचर प्रयोग 

राहुल जी न पात्रों के चरित्र-चित्रण में विशेषणों का प्रचुर प्रयोग किया है । 
कहीं कहीं उन्होंने विशेषणों की इतनी भरमार की है कि वाक्य बोमिल बन गये हैं । 
ईरान सम्राट्‌ शाह कवात्‌ की पत्नी के नखशिख (“मधुर स्वप्न' उपन्यास) का वर्णन 
करते हुये राहुल जी ने एक वाक्य में अधिकाधिक विशेषणों का प्रयोग किया है । 
वाक्ब इस प्रकार है--“क्षीण कटि, उन्नत वक्ष, शंख-सदुश ग्रीवा, तनु-अंग, तनु-अंगुली, 
हिमश्वेत-शरीर-वर्ण, आरक्त कपोल, बादाम समान लोचन, कोमल सुवर्णरेखा सम 
अ लता, दीर्घं पद्मनेत्र, श्वेत तथा समान दन्त, कृष्णा भरक्त-दीघ-केश जूड़ा के रूप में” | 
निबद्ध तथा सामने द्विधा विभक्त था ।”* प्रस्तुत वाक्य में विभिन्न विशेष्यों के लिए | 
क्षीण, उन्नत, तनु, आरक्त, कोमल, दीघं, श्वेत, समान तथा कृष्णाभरक्त विशेषण एक 
साथ प्रयुक्त किये गये हें । विशेषणों का चयन, सतर्कता से किया गया है, किन्तु उनका । 
सम्मिलित प्रभाव उत्पन्न नहीं हो सका है । अत्यधिक विशेषणों के प्रयोग से शरीर | 
के मबमवों का सौन्दर्य दब गया है । सौन्दर्य का चित्र प्रभावशाली नही बन सका है । 
विशेषणों के प्रचुर प्रयोग का एक अन्य उदाहरण प्रस्तुत है । समुद्रगुप्त के 

भन्तःपुर की नारियों के सौन्दर्य (जय यौधेय) का चित्रण इस प्रकार किया गया है-- 


* जीने केलिये, पु० १६१ 
ˆ मधुर स्वप्न, पु० १२ 
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* योधेय राजा के अन्तःपुर में हजार से ऊपर नारियाँ थीं, और एक से एक सुन्दर 
“कितनी ही स्वर्णकेशी गोरी यवतियाँ, कितनी ही नीलकेशी अरुण-मिश्चित-चवलवर्णा 
पारसीकियाँ, कितनी हो गान्वारियाँ, सौराष्ट्रियाँ, पार्वतियाँ आदि मौजूद थीं तो भी 
समुद्रगुप्त के दिल में सबसे अधिक स्नेह और उससे भी अविक सम्मान अज्जुका के 
“ही प्रति था ।”' प्रस्तुत उद्धरण में, नारियों के सौन्दर्थं वर्णन में विविध विशेषगों का 
प्रयोग किया गया हे । 'यवनियाँ' विशेषय के स्वणक्रेशी' तथा 'गोरी' और “पारसी किया! 
विशेष्य के 'नीलकेशी' तथा 'अरुण-मिथित-घबल-वर्णा' विशेषण प्रयुक्त हुये हैं । 
“विभिन्न विशेषणों के प्रयोग से विशेष्यों के सौन्दर्य का चमत्कारपूर्ण चित्र खींचने का 
-श्रयत्न किया गया है । 


' उपमाओं का प्रयोग 


वर्णन को सचमत्कार बनाने के लिये, अलंकारों का प्रयोग किया जाता है । 
राहुल जी ने वर्णनों को सजो बनाने के लिये, उपमा अलंकार का अविक प्रयोग 
“किया है । उन्होंने जिन उपमानों का समावेश किया है वे प्रायः कम प्रयुक्त होते हैं । 
उपमान मार्मिक दोन की अपेक्षा स्थल अधिक हैं । इसीलिए विशेष प्रभावशाली नहीं 
- बन सके हैं । 


"क्षीर जैसे श्वेत श्मश्रु (दाढी) वाले पुरोहित अब तक मन्त्रणा में भाग नहीं 
खे रहे थे, (३० ८, दिवोदास) -वाक्य में शमश्रु की उपमा क्षीर से की गई है! 
“श्वेता के वर्णन में प्रायः हिम को उपमान बनाया जाता है । 'क्षीर' का उपमान रूप 
में प्रयोग अप्रचलित एवं कम प्रभावशाली; है । 


“जैसे लोह और पोव बहते-बहते कोढ़ी का घाव सुन्न पड़ जाता है, वैरे हो 
शैशव से घात-प्रत्याधात सहते-सहते राजत्रली का दिल सुन्न हो गया था ।” (पृ० ८६, 


राजबली--सतमी के बच्चे) 'कोढ़ी के सुन्न घाव' का उपमान रूप में प्रयोग 
घृणित है । 


“कहते कहते मुरेया की आँखों में नगिस में शबनम्‌ की तरह आँसू भर 
` आये । (पृष्ठ २९५, सुरेया--ोइंगा से गंगा) 'नगिस में शजनम्‌' का हिन्दी साहित्य 
- में उपमान रूप में प्रयोग अप्रचलित है । 

कहीं कहीं राहुल जी ने शब्दों को उपमान बनाने की अपेक्षा, वाक्य के 
: पूर्बाद्ध को उपमेय गौर उत्तराद्ध को उपमान बनाया है । उदाहरणार्थ यह वाक्य 
अस्तुत है--“नवान-दुसत के दिल में अकस्मात्‌ न जाने कौन भाव उत्पन्न हुभा कि 

उसके मुख से चिन्ता की छाया हटकर उस पर उसी तरह हर्षोल्लास छा गया जिस 
“तरह बादलों से ढके सूयं की किरणें जरासा छिद्र पाते ही प्रखर प्रकाश फेलाने लगती 


fA 


* जय यौषेय, पृ० ९ 
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| हैँ।”१ इस वाक्य में 'उस पर उसी तरह हर्षोल्लास छा गया--वाक्थांश उपमेय 
| और 'जिस तरह बादलों से ढके सूर्य की किरणें जरा सा छिद पाते ही प्रखर प्रकाश 
फॅचाने लगती हैं'--वाक्यांश उपमान है । 
घुहावरों का प्रयोग 
'मुहावरा' अरबी भाषा का शब्द है और इसका अर्थ है--लाक्षणिक या 
क्वचित्‌ व्यंग्यार्थ में रूढ वाक्य या वाक्यांश का प्रयोग ।'२ मुहावरों के प्रयोग से 
लेखन-शेली में अर्थ का चमत्कार आ जाता है और भाषा प्रभावमयी बन जाती है। 
सुगम मुहावरे, भाषा की सरसता को बढ़ाने और उसको सजीव बनाने में सहायक 
होते हैं । राहुल जी ने अपने उपन्यासों एवं कहानियों में इनका पर्याप्त प्रयोग किया 
हैं। कुछ ये हैं-- 


आँखें चार होना 
आग बवूला होना 
आग लगना 

आस्तीन का साँप 
उल्लू बनाना 

काई की तरह हटना 
कान काटता 
काया-पलट करना 
खेत आना 

गूलर के फूल 

जले पर नमक छिड़कना 
त्यौरी बदलना 

दाँत खट्टे करना 
दूज का चाँद 

नाक भों सिकोइना 
पांचो घी में होना 
प्राण हवा होना 

पेट पर पत्थर बाँधना 
बाजी मारना 

फूटी आँखों न देखना 
भंडा फोड होना 


त 


(पृष्ठ २९५, जीने के लिये) 

(पृष्ठ १३०, जीने के लिये) 

(पृष्ठ ६५, दिवोदास) 

(पृष्ठ १९, हाय बुढ़ापा--ब० मधु०) 
(पृष्ठ ३६, कु० दुरंजय--बहुरंगी मधुपुरी) 
(पृष्ठ ११६, जीने के लिये) 
(पृष्ठ २३८, ज० यौ०) 

(पृष्ठ ११०, दिवोदास) 
(पृष्ठ ७१, सिंह से०) 
(पृष्ठ ५३, महाप्रभु--ब० मधु०) 

(पृष्ठ ३६९, सुमेर--वोल्गा से गंगा) 

(पृष्ठ ३५, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 
(पृष्ठ १२०, जीने के लिये) 
(पृष्ठ ३२४, जीने के लिये) 
(पृष्ठ ७४, लिप्स्टिक--ब० मघु०) 
(पृष्ठ २२६, पेड़ बाबा--ब० मधु०) 
(पृष्ठ ३५, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 
(पृष्ठ २७१, जीने के लिये) 
(पृष्ठ २९, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 
ष्ठ ३०४, मधुर स्वप्न; ३७८, वि० यात्री) 
पृष्ठ ३३०, जीने के लिये) 


मधुर स्वप्न, पृ० २०७ 


वृहत्‌ हिन्दी कोश--सम्पादक-कालिका प्रसाद तथा अन्य, ज्ञान मण्डल लिमिटेड, 
वाराणसी, पृष्ठ १०६४ 
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मरता क्या न करता (पृष्ठ ९५, दिवोदास) 

मुट्ठी गर्म करना (पृष्ठ ३५, कु० दुरंजय--ब० मधु०) 
युद्ध में काम आना (पृष्ठ १४२, जीने के लिये) 

रंग में भंग होना (पृष्ठ २३८, सुलतान--ब० मधु०) 
लोहा लेना (पृष्ठ २२६, सिं० से०) 

लोहा मानना (पृष्ठ २३८, २४८ मधुर स्वप्न) 

हाथ में करना (पृष्ठ १४४, मधुर स्वप्न) 


हृदय दो टूक होना (पृष्ठ ३१५, जीने के लिये) 

लोकोक्तियों का प्रयोग 

मौखिक लोक-साहित्य में लोकोक्तियों का भी वरिष्ठ स्थान है । लोकोबित 
में गागर में सागर भरने की प्रवत्ति काम करती है । इसे ग्रामीण जनता का नीति- 
शास्त्र कहा जाता है । लोकोक्ति के माध्यम द्वारा, जीवन के सत्य वड़ी कुशलता से 
अभिव्यक्त होते हैं । सांसारिक व्यवहार-पटुता तथा सामान्य बुद्धि का जैसा निदर्शन 

हावतों मे मिलता है, वैसा अन्यत्र नहीं ।१ कथन को विशेष प्रभावपू्ण बनाने तथा 

भाषा में सौन्दयं उत्पन्न करने के हेतु, राहुल जी ने उपन्यासों एवं कहानियों में लोको- 
क्तियो का सुन्दर समावेश किया है । हिन्दी लोकोक्तियो के अतिरिक्त उन्होने संस्कृत 
लोकोक्तियाँ भी प्रयुक्त की हैं । कहीं कहीं ग्रामीण एवं फारसी लोकोवितयां भी देखने 
को मिलती हैं । यहाँ कछ उदाहरण प्रस्तुत है-- 

(क) हिन्दी लोकोक्तियाँ-- 


अब पछताय होत क्या (का) जब (पृष्ठ २६२, जीने के लिये; १०७ 


चिड़ियाँ चुग गई खेत [| (रायबहादुर--ब० म धु०) 
कभी गाडी नाव पर तो कभी | ति 
नाव गाड़ी पर ॥ (पृ० ४२, मेम साहब--ब० मधुर) 
काला अक्षर भैंस बराबर (पृष्ठ १८७, डोरा--ब० मध०) 
दमडी की हंडिया गई कुत्ते की लि 

जात कला गई हे || ( ष्ठ ३२४ जीनेके लिये) 

मरता क्या न करता (पृष्ठ ९५, दिवोदास) 

सब धान बाईस पसेरी (पृष्ठ ७८, लिप्स्टिक--ब० मधु ०) 

हाथी के दांत खाने के और 

दिखाने के और || ( ष्ठ ३२२, जीनेके लिये) 


१ हिन्दी बाहित्य कोश--सम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि । ज्ञान मण्डल लिमि- 
टेड वाराणसी, पृ० ६६२-६६३ 


os SS 
राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों का संग्रह | २५६ 
(ख) संस्कृत लोकोक्तियाँ--- 
कुपुत्रो जायेत क्वचिदपि कुम __ 
न (पृष्ठ १९८--डोरा ब० मधु) 
बुभुक्षितः कि न करोति पापम्‌ (पृष्ठ १४७, रूपी--ब० मधु» ) 
मुण्डे-मुण्ड मतिभिन्ना (पृष्ठ २५०, जीने के लिये) 
व्यापारे वसति लक्ष्मीः (१ १२७, मीनाक्षी--ब० मधु०) 
(ग) ग्रामीण लोको क्तियां-- 
र ) 

पूस जाडा न माघ जाडा, जन्त्रे 
हवा तव्बे जाड़ा ] (एष्ठ २१६, पेड़ बाब)--ब० मधु०) 
घोखन्त विद्या खनन्त पानी (पृष्ठ ११०, गुरुजी -- ब० मधु०) 
घर फूटा गंवार लुटा (पृष्ठ २८४, जीने के लिये) 
(घ) फारसी लोकोक्तियाँ -- 
जर (जर) बरसरे फौलाद हु 
(फौलाद निही नर्म शवद्‌) | (पृष्ठ ५६, ठाकुर जी-ब० मधु०) 
देर आयद्‌ दुरुस्त आयद्‌ (पृष्ठ २५७, चंपो--ब० मधु०) 


सुक्तियों का प्रयोग 


मुहावरों तथा लोकोक्तियों की भाँति सूक्तियो का प्रयोग, अर्थ को प्रभावशाली 
तथा भाषा को चमत्कारपूणं बनाने के लक्ष्य से किया जाता है । सूक्तियों के प्रयोग से 
भाषा में सरसता एवं सजोवता उत्पन्न होती है । मुहावरों से अभिप्राय है लाक्षणिक 
अथवा क्वचित्‌ व्यंग्यार्थ में रूढ़ वाक्य अथवा वाक्यांश । इनमें जीवन के सत्य बड़ी 
कुशलता से प्रकट होते हैं । इन दोनों में अन्तर यह हे कि लोक़ोक्तियों का सम्बन्ध 
मुख्यतः लोक-जीवन से. हाता है । इनको ग्रामीण जनता का नीतिशास्त्र कहा जाता 
है । ये साहित्य की अपेक्षा लोक जीवन के अधिक समीप होती हैं। इनके परिमाजित 
रूप को साहित्यिक भाषा में प्रयुक्त किया जाता है । सूक्तियों में साहित्य तथा लोक- 
अनुभव का सम्मिश्रण होता है । सूक्तियां नीतिपरक होती हैं । इनमें कवियों, लेखकों 
तथा विद्वज्जनों के जीवन-अनुभवों का सार चेतावनी के रूप में अभिव्यक्त होता 
है है लोकोक्तियो का प्रयोग कथन को अधिक कलात्मक तथा प्रभावपूर्ण बनाने के 
उद्‌ श्य से किया जाता है और सूक्तियों का प्रयोग कथन को नीतिपरक बनाने के लिये 
किया जाता है। इसी उद्देश्य से, राहुल जी ने अपने उपन्यासों एवं कहानियों में 

का प्रयोग किया है । उन्होंने हिन्दी के अतिरिक्त संस्कृत की सूक्तियाँ भी 
युक्त की हैं। यहाँ उनके कुछ उदाहरण इस प्रकार है-- 

(क) हिन्दी सूक्तियाँ 5 

का वर्षा जब कृषी सुवाने (पृष्ठ १३१, मीनाक्षी -ब० मधु») 
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तुलसी कर पर कर घरो, 

कर-तर कर न घरो 

जिमि दसनन में जीभ वेचारी (पृष्ठ २४१, जीने के लिये) 

बीती ताहि बिसारि दे (पृष्ठ १०३, राय वहादुर--ब० मधु"; 
३३४, जीने के लिये) 


> (पृष्ठ ७७, लिप्स्टिक--ब० मधु०) 


(ख) संस्कृत सूक्तियां 


ऋणं कृत्वा घृतम्‌ पिवेत्‌ (पृष्ठ २२१, पेड़ बाबा--ब० मधु०) 

द्रव्येण सर्वे वशः (पृष्ठ ५५, ठाकुर जी--ब० मधु०) 

सलज्जा गणिका नष्टा (पृष्ठ १५१, रूपी--ब ० मघुऽ ) 

सर्वे गुणाः कांचनमाश्रयन्ति (पृष्ठ ६६, रायबहादुर--ब० मधु०) 
निष्कर्ष | 


उपन्यासों एवं कहानियों में राहुल जी की लेखन-शैली, मुख्यतः वर्णनात्मक 
हैं । घटनाओं, पात्रों तथा वातावरण के चित्रण में, उनके वर्णन सुक्ष्म एवं संक्षिप्त 
होने की अपेक्षा स्थूल तथा शिस्तत होते हें । वे किती बात को सांकेतिक रूप में न 
कहकर, उसका पूरा ब्यौरा प्रस्तुत करते हैं । उनके वातावरण विषयक चित्र प्राय: 
ऐसे ही हैं । कथा-प्रवाह को रोककर, राहुल जी वातावरण के दीघ चित्र सँजोने में 
जुट जाते हैं । भावात्मक एवं व्यंग्यात्मक चित्रों में, उन्होंने व्यंजना की अपेक्षा 
अभिधा से काम लिया है। ऐसे स्थलों पर सांकेतिकता के स्थान पर इतिवृत्त अधिक 
है । वर्णन की दीर्घता के कारण राहुल जी की शैली प्राय: शिथिल है । वर्णनात्मक 
स्थलों पर वाक्य प्रायः लम्बे हैं। अधिक लम्बे वाक्यों में वाक्यांश परस्पर असम्बद्ध 
हैं । शैली में जेपी चुस्ती एवं सजीवता होती चाहिये, वैसी राहुल जी के कथा-साहित्य 
में प्रायः कम देखने को मिलती है । 

भाषा में चमत्कार तथा अर्थ में प्रभाव उत्पन्न करने के लिये, राहुल जी ने 
उपमाओं, मुहावरों, लोकोक्तियों एवं सूक्तियों का प्रयोग किया है। हिन्दी लोको- 
कितियो एवं सूक्तियो के अतिरिक्त संस्कृत लोकोक्तियाँ एवं सूक्तियाँ भी व्यवहृत हुई 
है । पात्रों के चरित्र-चित्रण में विशेषणो का प्रचुर प्रयोग हुआ है । न 

सभी उपन्यासों एवं कहानियों में राहुल जी की लेखनशैली, प्राय: एक-सी 
रही है। सतमी के बच्चे (रचनाकाल सन्‌ १९३५ ई०) कहानी संग्रह राहुल जी की' 
प्रथम कथा कृति है और दिवोदास (रचनाकाल सन्‌ १६६१ ई०) उपन्यास अन्तिम । 
इन दोनों कृतियो तथा इत अवधि के बीच लिखी गई अन्य कथा-कृतियों में राहुल 
छी की शैली वर्णन प्रधान है दिवोदास उपन्यास को छोड़, शेष सभी कथा-कृतियों 
की शैली, वर्णन प्रधान है । 

राहुल जी का जीवन अति व्यस्त था। राजनीतिक आन्दोलनों तथा देश- 
विदेश की यात्राओं में ब्यस्त रहने के कारण, उन्हें अनी रचनाओं के कलापक्ष की 
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राहुल जी के उपन्यासों तथा कहानियों का कथोपकथन....... 


ओर ध्यान देने का पर्याप्त अवसर ही नहीं मिलता था। उनका, प्राय: यह नियम 
था कि रात्रि को सोने से पूर्व वे सोलह पृष्ठों की सामग्री, बोलकर किसी से लिखाया 
करते थे ।' वे कलापक्ष की ओर ध्यान देने की अपेक्षा, विषय-प्रतिपादन पर अविक 
ध्यान देते थे । उन्हें अपनी रचनाओं को दोहराने तक का समथ न मिलता था । 
कथा-कृतियों में ग्रामीण शब्दों, लोकोक्तियों एवं सूक्तियों के मिलने का कारण यह है 
कि वे सावारण पाठकों के लिए की गई रचनाओं की भाषा में कृत्रिमता को अच्छा 
नहीं समझते थे । ग्रामीण जीवन से सम्बद्ध रचनाओं को वे अधिकाधिक स्वाभाविक 
बनाना चाहते थे ।२ 'सतमी के बच्चे' कहानी-संग्रह तथा 'जीने के लिये” उपन्यास में 
घटनाओं का सम्बन्ध जहाँ ग्रामीण वातावरण से है । भाषा स्वाभाविक बोनचाल की 
है । ग्रामीण मुहावरों एवं लोकोक्तियों का आवश्यकतानुकूल प्रयोग किया गया है। 
बहुरंगी मधुपुरी” की कहानियों के पात्रों का चयन, राहुल जी ने मधुपुरी के सामान्य 
जीवन से किया है । इस संग्रह की कहानियों में उनका उद्देश्य पाठको को मधुपुरी के 
सामान्य जीवन से परिचित करना है। इसीलिए उन्होंने इस संग्रह की भाषा को जन- 
साधारण के जीवन के समीप रखने का प्रयत्न क्रिया हे! 
राहुल जी ने जहां सुशिक्षित पात्रों द्वारा गम्भीर विपयों का प्रतिपादन कराया 
है वहाँ, वे अपनी कथा-कृतियो के शैली-पक्ष की ओर सतर्क रहे हैं। सिह सेनापति, 
जय योधेय, मधुर स्वप्न, विस्मृत यात्री एवं वोल्गा से गंगा कथा-कृतियों की भाषा 
परिमाजित एवं संयत है । अन्तिम कथाकृति 'दिवोदास' में राहुल जी की लेखनशैली 
का चरमोत्कर्ष देखने को मिलता है । इसमें घटनाओं, पात्रों एवं वातावरण के चित्रण 
में इतिवृत्ति वर्णन के स्थान पर सांकेतिकता का तत्त्व अधिक मिलता है । उपन्यास के 
वाक्यों में ओज एवं सजीवता है, वाक्य सुगठित हैं । 
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न्यु रि ळू मले डू 
सुप्रसिद्ध लेखक डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश' के व्यक्तिगत संस्मरण के आधार 


पर । इन पंक्तियों के लेखक ने यह तथ्य-चयन कमलेश जी से वार्तालाप द्वारा 
प्राप्त किया । 
हि में (दैनिक पत्र) वाराणसी के राहुल-स्मृति अंक, दिनांक २८ अप्रैल, १९६३ 


प्रकाशित डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश' के लेख के आधार पर । 
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सप्तम अध्याय 
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कथाकार, उपन्यास एवं कहानी-कला द्वारा मानवीय संवेदनाओं की अभि- 

व्यक्ति करता है । वह्‌ समाज की परिस्थितियों का यथार्थ चित्रण मात्र नहीं करता, 
प्रत्युत जीवन-सत्य का उद्घाटन भी करता है । अपने आदर्श समाज की स्थापना के 
निमित्त वह एक मार्ग प्रशस्त करता है । राहुल जी मानवतावादी कलाकार हैं । उनका 
साहित्य-सृजन सोद्देश्य एव आदशंमूलक है । उनकी कला, कला के लिये नहीं, वरन्‌ 
जीवन के लिये है-साम्यवादी जीवन की स्थापना के लिये है । उपन्यासों एवं 
कहानियों के माध्यम द्वारा, उन्होंने जीवन के विविध पक्षों का गहन चिन्तन किया 
है । गत अध्यायों में, राहुल जी के उपन्यासों एवं कहानियों का कथा-तत्वों के आधार 
पर विश्लेषण किया गया है। यहाँ, उपसंहार रूप में, उनकी उपन्यास एवं कहानी- 
कला का सार प्रस्तुत है । 
राहुल जी की उपन्यात-कला 

उपन्थासकार मानव के वैयक्तिक अस्तित्व तथा उसके सामाजिक जीवन को 
विभिन्न रूपों में प्रस्तुत करता है । उपन्यास के माध्यम द्वारा राहुल जी ने विभिन्न 
कालों एवं देशों की सामाजिक परिस्थितियों एवं व्यक्तियों का चित्रण किया है । 
उनके उपन्यासो के कथानकों में विविधता है किन्तु समान बीजों के आघार पर विक- 
सित प्रासंगिक कथाओं को भी उपन्यासो में स्थान मिला है । प्रत्येक उपन्यास में, 
नायक अथवा किसी मुख्य पात्रके यात्रा, वीरता, साहस तथा प्रणय-विषयक प्रसंग 
उपलब्ध हैं । उपन्यासो के कथानक सादा हैं। वे प्रासंगिक एवं उप-कथाओं के भार से 
आक्रान्त नहीं हैं । विवरण-मोह के कारण, राहुल नी ने, उपन्यासों में कतिपय दीर्घ 
प्रसंगों का समावेश किया है। इनसे कथा का प्रवाह शिथिल हो गया है। उपन्यासों में 
प्राय: कथा पूर्णतया विकसित होकर चरम सीमा के पश्चात्‌ विश्राम लेती है किन्तु 
राहुल जी के उपन्यासों में ऐसा नहीं हुआ है । 

ऐतिहासिक सम्राटों और कतिपय अन्य पात्रों को छोड़, राहूल जी के शेष 
सभी पात्र कल्पित हैं । अपनी कुशल कल्पना शक्ति एवं विशे अनुभव के आधार 
पर राहुल जी ने कल्पना-जन्य पात्रों को सजीव बना दिया है। उनके अधिकांश पात्र 
राजनीति तथा इतिहास की परिधि तक सीमित हैं । पात्रों के गुणों में विविधता नहीं 
है । वे एक सांचे में ढले हुए प्रतीत होते हैं । उनके चरित्र प्राय: स्थिर हैं और उनमें 
आन्तरिक संघर्ष का अमाव है। राहुल जी की दृष्टि, पात्रों के बाह्य चरित्र तक 
सीमित रही है। चरित्र-चित्रण'के लिये उन्होंने विश्लेषणात्मक एवं नाटकीय दोनों 
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प्रकार की विधियों को अपनाया है । उनके अधिकांश पात्र सजग हैं और उनकी गति- 
विधि से घटनाए जन्म लेती हैं । 


राहुल जी ने उपन्यासों में पात्रों के कथोपकथनों का उपयोग प्रवानतः कथा- 
नक और पात्रों के चरित्र-विकास के निमित्त किया है । जहाँ कथोपकथनों का उपयोग 
लेखक के सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिये हुआ है, कयोपकथन प्रायः लम्बे हैं । ऐसे 
स्थलों पर कथानक और पात्रों की गति स्तव्य हो गई है । लोकभाषा के स्पशं से 
ग्रामीण पात्रों के कथनों में स्त्राभाविकता और सजीवता आ गई है। कथोपकथन 
जहां सहज हैं, उनमें गठन है और वे कथानक तथा पात्रों के चरित्र के विकास में 
सहायक हैं। 

राहुल जी के उपन्यासों का सम्बन्ध अनेक देशों तथा ऐतिहामिक युगों से है । 
उनके उपन्यासों से प्राचीन एवं अर्वाचीन भारत, मिहल, प्राचीन ईरान और चीन की 
राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों के विभिन्न पक्षों का परिचय प्राप्त होता 
है । कया में स्थान तथा काल के वातावरण का विकास प्रायः स्वतंत्र रूप से किया 
गया है । वातावरण का विशद चित्रण अनेक स्थलों पर कथानक के प्रवाह को रोक कर 
किया गया है । प्रकृति के चित्रण के अन्तर्गत राहुल जी का ध्यान प्रकृति के रसा- 
तमक चित्रण की अपेक्षा प्रकृति के उपकरणों के परिगणन की ओर अधिक रहा है। 
उनके प्रक्ृति-चित्र रसात्मक कम और इतिवृत्तात्मक्र अधिक हैं । 

उपन्यासों में राहुल जी की भाषा के विविध रूप मिलते हैं । उनकी भाषा 
मुख्यतः सरल हिन्दी है । सरल हिन्दी में उन्होंने हिन्दी तथा फ़ारसी-अरबी के चलते 
हुये शब्दों का प्रयोग किया है । इस प्रकार की भाषा को उन्होंने सजाने-सँत्रारने का 
प्रायः विशेष प्रयास नहीं किया है । जहाँ उन्होंने ऐसा प्रयास किया है, वहाँ भाषा 
संस्कृत तत्सम शब्दों से युक्त प्रयुक्त हुई है । संस्कृत के अप्रचलित एवं कठिन शब्दों 
के प्रयोग के कारण भाषा कहीं कहीं साधारण पाठकों के लिए दुर्बोध हो गई है । मुसल- 
मान पात्रों की भाषा कहीं कहीं अस्वाभाविक है । उसमें फारसी अरबी के शब्दों के 
साथ संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग किया गया है । 

उपन्यासों में राहुल जी की लेखन शैली वर्णनप्रधान है । घटना, पात्र एबं 
वातावरण के चित्रण में सूक्ष्म सांकेतिकता के स्थान पर स्थूल इतिवृत श्रधिक है । 
वर्णन प्रवानता तया लम्बे वाक्यों के कारण राहुल जी की लेखन शैली प्रायः शिथिल 
सी हो गई है । अभिव्यक्ति में व्यजना की अपेक्षा अभिधा से अधिक काम लिया 
गया है। हिन्दी मुद्रो, लोकोक्तियों तथा ,सूक्तियों के अतिरिक्त संस्कृत लोको- 
क्तियों एवं सूक्पियों का प्रयोग किया गया है । 

राहुल जी ने उपन्यास कला का उपयोग निश्चित उद्देश्यों की अभिव्यक्ति 
हेतु किया है । उन्हःने उपन्यासों के नायकों एवं मुख्य पात्रों को अपने विचारों का 
प्रतिनिधि तथा व्याख्याता बनाया है। राहुन जी साम्यवादी समाज की स्थापना 
के पक्षमें हैं । समाज के नव-निर्माण के निमित्त उसमें व्याप्त सामाजिक एवं आथिक 
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विषमताओं का उन्मूलन, वे अनिवार्य समभते हैं । वे प्रत्येक मानव को सुखी देखना 
चाहते हैं । राहुल जी अनीश्वरवादी हैं । उनका मत है कि मानव, अपने बिकास के 
लिए ईश्वर पर नहीं, प्रत्युत निज बाहुबल पर विश्वास करे । उन्होंने अपने इस 
दृष्टिकोण को घटनाओं तथा पात्रों की वार्ता में छितरा दिया है । जीवन-सिद्धान्तो 
का विशद प्रतिपादन अनेक स्थलों पर कथा-विकास में बाधक बन गया है । 

'जीने के लिये' (रचनाकाल सन्‌ १९४० ई०) राहुल जी का प्रथम उपन्यास 
है । इस उपन्यास में बीसवीं शताब्दी के आरम्भ से लेकर, सन्‌ १६३९ ई० तक के 
भारत के सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन का चित्र है। उपन्यास नायक देवराज 
के जीवन संघर्ष की घटनाओं से सम्बद्ध है । नायक देवराज में राहुल जी के संघर्षशील 
व्यक्तित्व का आभास मिलता है। उपन्यास में देश की स्वतंत्रता के लिये अंग्रेजी 
शासकों के विरुद्ध भारतीय जनता द्वारा किये गये आन्दोलनों का चित्रण है । सामा- 
जिक एवं आथिक विषमताओं से रहित साम्यवादी समाज की स्थापना की आवश्य- 
कता का संकेत किया गया है । 

“सिह सेनापति’ (रचनाकाल सन्‌ १६४४ ई०) उपन्यास का सम्बन्ध, ईसा पूर्व 
५०० के भारत की राजनीतिक घटनाओं से है । उपन्यास की मुख्य-कथा, लिच्छवि- 
कुमार सिह के पाश्वों और मागधों के विरुद्ध युद्ध में पराक्रम तथा वैशाली गणराज्य में 
सेवाकार्य की है । राहुल जी के व्यक्तित्व पर महात्मा बुद्ध और काले मार्स के 
सिद्धान्तो की छाप है । उनका व्यक्तित्व उपन्यास के नायक सिंह के चरित्र में प्रति- 
मूतं हुआ है । उपन्यास का उद्देश्य अतीत भारत के जीवन में उन तत्वों को खोजना 
है, जिनके द्वारा माक्सवादी जीवन का समर्थन सम्भव है। 

राहुल जी के 'जय योधेय' (रचनाकाल सन्‌ १६४४ ई० ) उपन्यास की मुख्य 
कथा चतुर्थ शताब्दी ईसवी के यौधेय कुमार जय की यात्राओं, उसके पराक्रम और 
पोधेयगण के प्रति उसकी सेवाओं से सम्बद्ध है । उपन्यास में साम्राज्यवादी तथा 
गणतंत्रात्मक शासन-पद्धतियों का संघषे दिखाया गया हैं। यौधेय गणतंत्रीय शासन 
प्रणाली के गुणों पर प्रकाश डालने के साथ परलोकवाद और राजतंत्र प्रणाली का 
दोष-दर्शन कराया गया है तथा व्याज से वर्तेमानजीवन में मानवमात्र के हित के लिए 
कार्य-रत रहने का संदेश दिया गया है । 

मधुर स्वप्न' (रचनाकाल सन्‌ १९४९ ई०) की कथा का सम्बन्ध, ईरान 
सम्राट शाह कवात्‌ की साम्यवादी प्रवृत्ति और उसके जीवन-संघर्ष से है । इस 
उपन्यास से सन्‌ ४९२ ई० से ५२९ ई० तक की, ईरान प्रदेश की राजनीतिक एवं 
सामाजिक स्थिति का परिचय मिलता हैं। इसका उद्देश्य प्राचीन ईरान के जीवन 
द्वारा माक्सवादी सिद्धान्तों का समर्थन कराना है । मज्दकियों के साम्यवादी विचारों 


के माध्यम द्वारा राहुल जी ने अपने विचारों की सशक्त अभिव्यक्ति की है । मज्दकियों 


का साम्यवादी समाज की स्थापना का मधुर स्वप्न' राहुल जी का अपना मधुर 


स्वप्न हे । यहाँ विश्व की समस्त समस्याओं का मूल कारण वैयक्तिक स्वार्थपरता को 
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बताया गया है। संसार में सुख ओर शान्ति का केवल एक माग है कि मनुष्य - 
के मन से 'मेरा-तेरा' का भाव समाप्त हो जाये । 

'विस्मृत यात्री' (रचनाकाल सन्‌ १९५४ ई०) उपन्यास में छठी शताब्दी 
ईसवी के सत्यान्नेषी पुरुष नरेन्द्रयश की यात्राओं तथा उसकी बौद्ध-बर्म-प्रसार सम्बन्धी 
गतिविधियों का चित्रण है। नरेन्द्रयश राहुल जी की माक्सवादी विचारधारा का 
पोषक है। उसका मत है कि सामाजिक असंग्रतियाँ एवं आथिक विषमताएँ 
मानव-जीवन को दुःखमय बनाती हैं । इनसे इसे मुक्त कराने के लिये साम्यवादी 
समाज की स्थापना होनी चाहिये । जन-जागरण एवं समाज-संगठन साम्यवादी समाज 
की स्थापना के लिये अनिवार्य हैं । आथिक शोषण की समाप्ति पर ही लोकहित 
सम्भव हे । इस उपन्यास में लोकहित के लिये वेयक्तिक संघर्ष का अनुमोदन किया: 
गया है । 

'दिवोदास' (रचनाकाल सन्‌ १९६१ ई०) राहुल जी का अन्तिम उपन्यास है ।. 
इसमें बारहवीं-तेरहवीं शताब्दी ईसा पूर्व के सप्तसिन्धु (पंजाब) के आयां तथा असुरों 
के मध्य संघर्षो का उल्लेख है । राजा दिवोदास के नेतृत्व में आये, असुरो पर विजय 
प्राप्त करते हैं । ऋग्वेदिक आर्यो की सभ्यता का चित्रण उपन्यास का लक्ष्य है । आये 
लोग स्वार्थपरायण जीवन को पापमय एवं घृणित मानते हैं। वे सत्यवादी, उदार, 
निर्भय और स्वावलम्बी है । “दिवोदास' में राहुल जी की उपन्यास-कला का चरमो-- 
त्कर्ष देखने को मिलता है । यह उनके अन्य उपन्यासों की अपेक्षा लघुतम एवं अधिक 
गठा हुआ है। इसका कथानक प्रवाहपूर्ण है। गम्भीर विषयों के प्रतिपादन एवं तर्क-- 
वितर्क पूर्ण कथोपकथनों के आग्रह के अभाव में उपन्यास की गति तीव्र है । पात्रों के 
कथन, संक्षिप्त एवं सजीव हैं । उपन्यास की शैली वर्णनप्रधान होते हुए भी उसमें 
अनावश्यक विस्तार नहीं है । भाषा संस्कृत तत्सम शब्दों से, युक्त है तथा कतिपय 
अव्यवहृत संस्कृत शब्दों का प्रयोग मिलता है । 
राहुल जी की कहानी-कला 

उपन्यासो की भांति राहुल जी की कहानियों के कथानकों में विविधता है ॥. 
कहानियों द्वारा उन्होंने समाज के विभिन्न पक्षों की झाँकियाँ प्रस्तुत की हैं। कहानियों 
की घटनाये प्रायः परस्पर सम्बद्ध नहीं हैं । कथा-प्रवाह को रोककर, राहुल जी पात्रों 
के विभिन्न गुणो की पुष्टि में, अन्य धटनाओं का संयोजन करते हैं । उनकी कहानियों" 
में संघषं तथा चरम स्थिति नहीं है । कहानियाँ, स्थिति के रहस्योद्धाटन के उपरान्त 
समाप्त न हो कर, पुनः आगे बढ़ती हैं। कहानियों के अन्त प्रायः इतने विस्तार से 
रुट किये गये हैं कि पाठकों की कल्पना के लिये कुछ शेष नहीं रहता । वातावरण- 
वणन की विशदता के कारण कहानियों का कलेवर बोकिल हो गया है । उनकी कहा- 
८" का इतिवृत्तात्मक हैं । जीवन जैसा बीत रहा है उसकी तद्र पता उनमें जान” 
पड़ती है ॥ 


कहानियों के अधिकांश पात्र, राहुल जी के अपने जीवन-अनुभव. तथा 
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ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर निमित हैं। उनके पात्रों की चयन-परिवि सीमित 
है । राहुल जी ने केवल उन्हीं पात्रों को चुना है, जो उनके विचारों के प्रकाशन में 
“सहायक हैं । पात्रों के गुणों में परस्पर,प्राय: समानता है वे “अच्छे” अथवा 'बुरे! के सांचे 
में ढले प्रतीत होते हें । पात्रों की आन्तरिक क्रियाओं-प्रतिक्रियाओं पर ध्यान नहीं 
दिया गया है । कहानियों में पात्रों की संख्या अधिक नहीं है । एक कहानी में प्रधानता 
-केवल एक पात्र को मिलो हे । पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिये प्रत्यक्ष एवं नाटकीय 
दोनों प्रणालियों का अवलम्बन किया गया है । 


उपन्यासों को अपेक्षा कहानियों में राहुल जी ने पात्रों के कथोपकथन का 
उपयोग कम किया है । 'सतमी के बच्चे” तया “बहुरंगी मधुपुरी” संग्रहों की कहानियाँ 
पात्रों के जीवन वृत्त के रूप में है । उनमें कथोपकथन तत्व का प्राय: अभाव है । 'वोल्गा 
-से गंगा' के पूर्वाद्ध की कहानियों के कथोपकथन प्रायः संक्षिप्त हैं । इस संग्रह के उत्त- 
राद्ध की कहानियों के कथोपकथन अपेक्षाकृत लम्बे एवं नीरस हैं । संक्षिप्त एवं चुस्त 
कथोपक्रथनों के कारण कहानियों के कथानक एवं पात्रों के चरित्र के विकास में 
“सहायता मिली है। पात्रों के लम्बे कथोपकथनों में नाटकीयता का अभाव है । 
मुसलमान पात्रों के कथोपकथनों में फारसी-अरवी तथा संस्कृत के शब्दों का असंतुलित 


प्रयोग है । ग्रामीण पात्रों के कथनों में लोकभाषा का तथा पाश्चात्य सभ्यता से 


प्रभावित पात्रों की भाषा में अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग हुआ है । 


राहुल जी की कहानियों में कथा की अपेक्षा वातावरण तत्व की प्रधानता 
“है । इनसे प्राचीन, मध्यकालीन तथा अर्वाचीन भारत की सांस्कृतिक, सामाजिक, 
आथिक एवं राजनीतिक स्थितियों का ज्ञान होता है। कहानियों में समाज के वर्ग 
विशेष का चित्रण नहीं है, उनमें समाज के सामान्य जीवन के चित्र प्रस्तुत किये गये 
हैं । सामाजिक वातावरण की अपेक्षा प्राकृतिक वातावरण का चित्रण कम हुआ है । 
कई कहानियों में वसन्त ऋतु के चित्र अधिक हृदय-ग्राही एवं सरस हैं । 


भाषा की दृष्टि से, राहुल जी की उपन्यास-कला और कहानी-कला में 
“विशेष अन्तर नहीं है । 'सतमी के बच्चे! और बहुरंगी मधुपुरी' की कहानियों की 
भाषा मुख्यत: सरल हिन्दी है । इनमें हिन्दी तथा फारसी-अरबी के प्रचलित एवं 
“सरल शब्दों का प्रयोग धिया गया है । 'वोल्गा से गंगा? संग्रह की कहानियों की 
भाषा अधिक परिमाजित है । इस संग्रह की पूर्वाद्धं की कहानियों में संस्कृत तत्सम 
शब्दों तथा उत्तराद्धं की कहानियों में फारसी-अरबी के शब्दों का प्रचुर प्रयोग किया 
“गया है । संस्कृत तथा फारकी-अरबी के कतिपय कठिन शब्द भी व्यवहृत हुये हैं । 
राहुल जी की कहानियों की लेखन-शैली वर्णन-प्रघान है। उनमें घटनाओं, 
पात्रों तथा वातावरण के वर्णन विशद हैं। लम्बे वाक्यों के कारण लेखन-शैली में 
"शिथिलता आ गई है। लोको क्तियो एवं मुहावरों का कहानियों में पर्याप्त प्रयोग किया 
“गया है। “बहुरंगी मधुपुरी’ की कहानियों में इनका प्रयोग सर्वाधिक किया गया 
“है । उनमें संस्कृत लोको क्तियों एवं सूक्तियों का भी प्रयोग हुआ है । 
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राहुल जी चिन्तनशील कथाकार हैं । उनकी कहानियों का उद्देश्य पाठकों 
का मनोरंजन मात्र नहीं है । उन्होंने अपने जीवन-दृष्टिकोण को कहानियों द्वारा 
अभिव्यक्त किया है। उनकी कहानियों से मानव-जाति के क्रमिक विकास का परिचय 
मिलता है । राहुल जी के अनुसार इस युग में मानवता के सबसे बड़े शत्रु दो हैं-- 
सामाजिक और आशिक विषमता । साम्यवाद की स्थापना से इन विषमताओं का 
उन्मूलन एवं संसार की सभी समस्याओं का समाघान हो सकता है। राहुल जी 
समाज के नव निर्माण के हेतु सामाजिक कुरीतियों का उच्छेदन अनिवार्यं समभते हैं । 
उन्होंने अपनी अधिकांश कहानियों में उद्देश्य की सूक्ष्म व्यंजना करने की अपेक्षा उसको 
अभिधात्मक रूप में पूर्णतया स्पष्ट कर दिया है । 

'सतमी के बच्चे” (रचनाकाल सन्‌ १६४४ ई०) राहुल जी का प्रथम कहानो- 
संग्रह हे । इसमें दस कहानियां हैं । 'स्मृतिज्चानकीति' ग्यारहवीं शताब्दी ईसवी के 
भारतीय पण्डित स्मृतिज्ञानक्ीति की जीवन-भाँकी है । शेष नौ कहानियों में राहुल 
जी ने अपने तत्कालीन भारत की सामाजिक एवं आर्थिक परिस्थितियों तथा उन 
परिस्थितियों द्वारा उत्पीडित सम्पर्क में आए व्यक्तियों के चित्र प्रस्तुत किये हैं। इस 
संग्रह की समस्त कहानियाँ चित्रण-प्रधान हैं। इनमें पात्रों के चरित्र-चित्रण को गौण 
और परिस्थितियों के चित्रण को प्रमुखता दी गई है । प्रायः सभी कहानियों के वाता- 
वरण में आथिक विवशता की घुटन है । 

'वोल्गा से गंगा' (रचनाकाल सन्‌ १६४४ ई०) राहुल जी का द्वितीय कहानी 
संग्रह है । संग्रह की बीस कहानियों के माध्यम द्वारा, भारतीय आर्यों की आदिकाल 
से वर्तमान काल तक की सभ्यता के विकास का दिग्दशंन कराया गया है । कहानियाँ 
चित्रण-प्रधान है । इनमें पात्रो के चरित्र-चित्रण की अपेक्षा परिस्थितियों के चित्रण 
पर अधिक बल दिया गया हे । 'वोल्गा से गंगा” की कहानियां कोरी कल्पना नहीं 
हैं । इनमें जिन सामाजिक, आथिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का अंकन -है वे 
इतिहास तया साहित्य में उपलब्ध तथ्यों के अनुकूल है । कहानियों की घटनायें प्रायः 
राहुल जी की कल्पना का परिणाम हैं । संग्रह की प्रथम छः कहानियों से स्पष्ट है कि 
मानव, अपनी मूल आवश्यकताओं की पूर्ति के निमित्त प्रकृति पर पूर्णतः आश्रित है। 
अगली सात कहानियों में प्रजातन्त्र व्यवस्था के महत्व तथा राजतन्त्र व्यवस्था के 
अभावों का स्पष्टीकरण है । चौदहवीं, पन्द्रहवीं एवं सोलहवीं कहानी में हिन्दुओं तथा 
मुसलमानों के परस्पर वैमनस्य तथा मोनव-मानव के प्रेम व अन्तर्जातीय विवाह का 
समर्थन किया गया है। अन्तिम चार कहानियों में साम्यवाद को भारत एवं विश्व की 
समस्त समस्याओं के समाधान रूप में प्रस्तुत किया गया है । 

'बहुरंगी मधुपुरी' (रचनाक्राल सन्‌ १९५३ ई०) राहुल जी का तृतीय एवं 
अन्तिम कहानी संग्रह. है । संग्रह में इककीस कहानियां हैं । इनका लक्ष्य सन्‌ १६४७ 
ई० से पूरवे तथा उसके बाद की मधूपुरी की सामाजिक एवं आथिक परिस्थितियों का 
दिग्दर्शन कराना है । ये चरित्र-चित्रण प्रधान कहानियाँ हैं। इस संग्रह की समस्त 
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कहानियाँ राहुल जी के मधुपुरी (मसूरी) सम्बन्धी जीवन-अनुभव का परिणाम हैं। 
कहानियों में मधुपुरी के जीवन के विभिन्न पक्षों के चित्र हैं। इनका मूल विपथ 
मधुपुरी की आथिक परिस्थितियों का चित्रण है | 
हिन्दी कथा-साहित्य और राहुल जी 

हिन्दी कथा-साहित्य का प्रारम्भ, मुशी इंशाअल्लाखाँ की “रानी केतकी की 
कहानी' और सदल मिश्र के 'नासिकेतोपाख्याव” से माना जाता है। इनका रचना- 
काल संघत्‌ १८३० के आसपास है । श्रीनिवासदास (सं० १९०२-१९४४) के 'परीक्षा 
गुरु' को प्रथम हिन्दी उपन्यास कहा जाता है । इसमें उपदेशात्मक प्रवृत्ति अधिक है । 
बा० देवकीनन्दन खत्री ने तिलिस्मी और श्री गोपालराय गहमरी ने जासूसी उपन्यास 
लिखे । हिन्दी कथा-साहित्य की प्रारम्भिक रचनायें लोकरुचि के अनुसार की गई । 
उस समय लोकरुचि कुतूहल और तिलस्म-रहस्यों की ओर अधिक थी । पाठकों की 
रुचि के अनुसार उस समय के लेखन का एक मात्र उद्देश्य था, कुतूहल-तृप्ति द्वारा 
पाठकों का मनोरंजन । उस समय की रचनाओं में, कुतूहल की तृप्ति के साथ घटना 
और भावुकता का बाहुल्य है । घटनाओं में वास्तविकता की अपेक्षा कल्पना का 
प्राधान्य हे । कहीं-कहीं उपदेशात्मकता का पुट है। इस समय के उपन्यासों और 
कहानियों में कथातत्व की प्रधानता है और अन्य सभी तत्व पौण हैं । उनक्री शेली 
वर्णनप्रधान है । भाषा सरल और बोलचाल के समीप है । 

मु शी प्रेमचन्द जी (सं० १९३७-१९६३) से हिन्दी कथा-साहित्य का नया 
युग आरम्भ होता है । उन्होंने चरित्र-चित्रण और उद्देश्य की दृष्टि से उपन्यास लिखने 
की परम्परा आरम्भ की । उस समय के उपन्यासों एवं कहानियों में घटनाओं की 
अपेक्षा पात्रों के चरित्र तत्व पर अधिक बल है, कल्पना के साथ उनमें, वुद्धि-तत्व का 
पुट है । उनके लेखन का उद्देश्य, पाठकों का मनोरंजन मात्र नहीं, अपितु समाज की 
समस्याओं का विश्लेषण करना है । मुशी प्रेमचन्द जी के उपन्यास आदर्शोन्मुख और 
यथार्थवादी हैं । उनके पात्र वास्तविकता तक सीमित नहीं हैं, वे आदर्श जीवन की 
उपलब्धि के प्रति प्रयत्नशील हैं। उनके पात्र, व्यापक जीवन से चुने गये हैं । 
जयशंकर प्रसाद जी (सं० १९४६-१९९४) ने केवल दो उपन्यास लिखे है--तितली 
और कंकाल । प्रसाद जी के उपन्यासों में प्रेमचन्द जी के उपन्यासों की अपेक्षा भावनां 
का उत्कष अधिक है । प्रवाद जी की भाषा संस्कृत गभित और एकरस है किन्तु प्रेम- 
चन्द जी की भाषा पात्रों के अनुकूल बदलती है और सुबोध है । वृन्दावनलाल वर्मा 
ने 'गढ्कु डार', 'विराटा की पद्मिनी', “कासी की रानी' आदि ऐतिहासिक उपन्यास 
हिन्दी जगत को दिये हैं। उनके उपन्यासो में, ऐतिहासिकता के साथ स्थानीय गौरव 
भोर प्रकृति चित्रण की विशेषता है । 

प्रेमचन्द युग के बाद के उपन्यासो की वृत्ति अन्तमुःखी है। इन उपन्यासो में 
समाज की अपेक्षा व्यक्ति को अधिक स्थान मिला है । उपन्यास में घटनाएँ चरि 
ओर मानसिक उधल-पुबल के उद्घाटन में सहायता करने के लिए होती है । इस 
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श्रेणी के उपन्यासकारों में जैनेन्द्र जी अधिक प्रसिद्ध हुए हैं। अज्ञेय और इलाचन्द्र 
जोशी ने मनोविश्लेषण सम्बन्धी उपन्यास लिखे हैं इस श्रेणी के उपन्यासो में पात्रों के 
आन्तरिक रहस्यों का उद्घाटन किया जाता है। 
वैयक्तिक विश्लेषण सम्बन्धी उपन्याप्तों के अतिरिक्त, इस काल में सामाजिक 
समस्याओं पर आधारित जो उपन्यास लिखे जा रहे हैं, उनमें मार्क्सवादी उपन्यास 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इस श्रेणी के उपन्यासों में व्यक्ति के विश्लेषण के साथ 
समाज-घारा का गहन चित्रण भी रहता है । माक़्संवाद से प्रभावित उपन्यासकारों में 
यशपाल और राहुल जी विशेष प्रसिद्ध हुये हैं। यशपाल जी ने अपने उपन्यासो में 
वर्तमान वातावरण में, सामाजिक आन्दोलनों के साथ, मार्क्सवाद का प्रतिपादन किया 
है किन्तु राहुल जी ने ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के अन्तर्गत माक्सवादी सिंद्धान्तों का 
उद्घाटन किया है । 'सिंह सेनापति' उपन्यास में उन्होंने प्राचीन भारत (५०० ई० पू०) 
में साम्यवादी तत्वों को ढू ढने का प्रयत्न किया है । 'जय यीषेय' उपन्यास में यौधेमो 
(चतुर्थं शताब्दी ईसवी) के साम्यवादी जीवन का चित्रण हैं । “विस्मृत यात्री? उपन्यास 
का सम्बन्ध छठी शताब्दी ईसवी के भारत एवं चीन की घटनाओं से है । इसमें 
'साम्यवादी जीवन के लिए सामाजिक असंगतियों ओर आथिक विपमताओं के उन्मूलन 
को अनिवार्य बताया गया है । “मधुर स्वप्न' में, पांचवीं छठी शताब्दी ईसवी के ईरान 
के मज्दकियों के साम्यवादी आन्दोलन से सम्बद्ध घटनाओं का उल्लेख है। 'जीने के लिये” 
उपन्यास में, बीसवीं शताब्दी का भारत की राजनीतिक घटनाओं का समावेश है । इस 
उपन्यास में सामाजिक कुरीतियों से रहित साम्यवादी समाज की स्थापना की ओर 
संकेत है । 
राहुल जी ने अपने ऐतिहासिक उपन्यासो में, इतिहास को नवीन दृष्टिकोण 
से देखा है । राहुल जी वर्तमान को महत्व देते हैं, अतीत को नहीं । अतीत को, वे 
प्रेरणा का स्रोत अवश्य मानते हैं। भारतीयों को उनकी प्राचीन संस्कृति से परिचित 
“करने के लिये, उन्होंने इतिहास को अपने उपन्यासों का आधार बनाया है । उपन्यासों 
के माध्यम से, उन्होंने प्राचीन और नवीन आदर्शो में सामंजस्य स्थापित किया है । 
उन्होने प्राचीन भारत के गणतंत्रीय जीवन का चित्रण किया है। साम्यवादी विचार- 
चारा के समर्थन में लिच्छवियो (५०० ई० पू०) और यौधेयों (चतुर्थ शताब्दी ई०) के 
साम्यवादी जीवन का अंकन किया है । ऐतिहासिक तथ्यों को उन्होंने इतिहासानुकूल 
कल्पना के आधार पर निजी जीवन-दृष्टि को अभिव्यक्त करने के लिये प्रस्तुत किया है । 
राहुल जी ने लुप्तप्राय ऐतिहासिक तथ्यों को अपने उपन्यासो एवं कहानियों 
डरा प्रकाश में लाने का प्रयास किया है । इतिहास में अणुरूप में उपलब्ध तथ्यों 
को उपन्यातों एवं कहानियों का रूप दिया है । उपन्यासों के निर्माण में उन्होंने कोरी 
कल्पना से काम नहीं लिया है । उन्होंने इतिहास में प्रकीणं कथा-सूत्रों को अपनी 
पना द्वारा सूत्रबद्ध अवश्य किया है। इतिहास से राहुल बी ने उन पात्रों को संचित 
किया है जो उनके विचारों के वाहक और प्रतिनिधि हैं । इतिहास के तथ्यों को सरस 
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बनाने के लिये उन्होंने उपन्यासों में यात्रा एवं प्रसंगों का समावेश किया है । उपन्यासों 
एवं कहानियों द्वारा उन्होंने पाठकों की रुचि को अतीत की ओर आकृष्ट करने का 
सफल प्रयास किया है । 

राहुल जी की कथाकृतियों में भाषा, भाव एवं कला का अद्भुत सम्मिश्रण 
है । साम्यवाद एवं गणतन्त्र जैसे गम्भीर विषयों का सरल एवं सुबोध भापा में प्रति- 
पादन उनके अगाध पाण्डित्य को प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त है । उनका सम्पर्ण 
जीवन नवीन समाज की कल्पना कर, उसे साकार बनाने में व्यतीत हुआ है। उप- 
न्यासों एवं कहानियों के माध्यम द्वारा, उन्होंने साम्यवादी समाज की स्थापना का 
सन्देश दिया है । राहुल जी, मानवतावादी कलाकार हैं। उन्होने अपनी रचनायें, 
मानव-मात्र के हित के लिये की हैं । बहुमुखी प्रतिभा के धनी, राहुल जी ने, सत्तर 
वषं की आयु में हिन्दी साहित्य को कथा-साहित्य के रूप में अथवा अन्य कृतियों के रूप 
में जो कुछ दिया वह पृष्ठों की दृष्टि से विपुल और नई दिशा तथा नव्य एवं भव्य 
पथ की दृष्टि से अद्भुत एवं महान्‌ है । महापण्डित राहुल सांकृत्यायन, हिन्दी साहित्य 
के ही नहीं,. सम्पूर्ण भारतीय वाङमय की असाधारण सर्जनात्मक प्रतिभा के 
प्रतीक हैं । 
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परिशिष्ट १ 
श्रीमती कमला सांकृत्यायन के कुछ पत्र 
(१) 


राहुल निवास, 
दार्जिलिंग । 
२४-७-६ ३ 
प्रिय प्रधाशंकर भाई, 

१९ जुलाई का पत्र मिला । आपके पास महापण्डित राहुल सांकृत्यायन की 
सम्पूर्ण कृतियों की सूची का होना नितान्त आवश्यक है । इपी विचार से मैं आपको 
सूत्री पत्र भेज रही हूँ ।" आपके प्रश्तों का समाधान भी इससे हो जायगा । 

आगे भी पत्र लिखते रहें । 

भवदीया, 
कमला सांकृत्यायन 


(२) 


राहुल निवास, 
दार्जिलिंग । 
२५-११-६३ 
प्रिय मिश्र जी, 
आपके दोनों पत्र यथासमय मिल गए । इस बीच मैंने देहली के प्रकाशक, से 
पत्र-व्यवहार किया किन्तु प्रकाशक महोदय ने हमारे एक भी पत्रका उत्तर नहीं दिया । 
एक अन्य लेखक मित्र को आग्रहपूर्वक लिखा कि वे जाकर 'जीवनी' (३) के बारे में 
पता लगावें । अभी मालूम हुआ कि पाण्ड्लिपि प्रेस में गई है और उसे कम्पोज भी 
कर चुके हैं, पुस्तक अब शीघ्र ही छपने लगेगी । 
पंडित जी की पुस्तकों की जो सूची मैंने आपके पास भेजी है उसे आप 
बिल्कुल प्रमाणित माने, हाँ, उसमें अन्य ओठ पुस्तकं जोड़ लें । २००-३०० की बात 
तो किवदन्ती है । 
शेष पुनः पत्र मिलने पर ।: 
| भवदीया, 
कमला सांकृत्यायन 


नन. 


क पत्र के साथ प्राप्त पुस्तक-सूची के लिये कृपया देखिये--प्रस्तुत शोध प्रबन्ध, 
० ४९-५३ 
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~ 
~) 
~~ 


“कमला सांकृत्यायन राहुल निवास 
एम० ए०, पी-एच० डी०, २१, कचहरी रोड, 
साहित्थ-रत्न । दार्जिलिंग (पश्चिमी बंगाल) 
२५-६-६४ 


“श्री प्रभाशंकर भाई, 

आपका पत्र मिला । मैंने दिल्ली से आपको पत्रोत्तर दिया था, वह केसे नहीं 
“मिला ? आपके प्रश्नों के उतर इस प्रकार हैं--- 

(१) “चीन में क्या देखा'--का प्रकाशन-काल सन्‌ १९५९ ई० है। इसके 
“प्रकाशक हैं--पी पुल्स पव्लिशिंग हाउस, रानी झांसी रोड, नई दिल्ली । 

(२) 'चीन में कम्यून'--पुस्तक सन्‌ १९५६ ई० में प्रकाशित हो चुकी है। 
- इसके प्रकाशक हैं--पीपुल्स पल्लिशिम हाउस, नई दिल्ली । 

(३) पुस्तक 'माओ-चे-तु ग' के प्रकाशक हैं--किताब महल, इलाहाबाद । 

(४) 'आज़मगढ़ की पुरातात्विक यात्रा” ओर 'सहल भाषा'--दो रचनायें 
“साहित्य सम्मेलन पत्रिका में प्रकाशित हो चुकी हैं । 

(५) राहुल जी के साथ मेरा सम्बन्ध सन्‌ १६५६ ई० में हुआ । प्रथम दर्शन 
-कालिम्पोंग में ११ अप्रैल, १९४९ ई० को हुए थे । फिर दोनों में प्रेम हो गया । मैं 
अपने परिवार के समक्ष उनसे विवाह नहीं कर सकती थी क्योंकि हमारा समाज 
छढिवादी है । अतः सम्बन्ध होने के डेढ़ वर्ष बाद २३ दिसम्बर, १६४० ई० को 
मसूरी में हमारा विवाह सम्पन्न हुआ । 

(६) मैं आपके विचारों से बिल्कुल सहमत हूँ । पंडित जी के मुख से, कभी 
*बेहोशी में भी भगवान्‌ का नाम नहीं निकला । 

(७) 'पद्मभूषण' की उपाधि-प्राप्त करने के लिए राहुल जी की भोर घे 
“समारोह में कोई उपस्थित नहीं था क्योंकि समारोह उनकी मृत्यु के बाद हुआ । मेडल 
एवं सनद पासंल द्वारा यहाँ प्राप्त हुये । 

(८) राहुल जी के खूसीपुत्र के साथ मेरा पत्र-व्यवहार कम ही चलता है । 
“पत्र उसकी माँ लिखती है। 

(६) हाँ, पहले वे इतनी (३६) भाषायें जानते थे किन्तु बाद में काम न पड़ने 
-से वे कितनी ही को भूल गए थे । सन्‌ १६५७ ई० में मैंने एक बार गिना था । १६ 
“भाषाओं को वे भली प्रकार पढ़ते, लिखते व समते थे । 


भवदीया, 
कमला सांकृत्यायन 


श्रीमती कमला सांकृत्यायन के कुछ पत्र 


(४) 


| २७ 


राहुल-संग्रहालय 
“राहुल निवास' 
२१, कचहरी रोड 
दार्जिलिंग (१० बंगाल) 
१७ अगस्त, १६६५ 
श्री प्रभाझंकर जी, 

आपका १२ अगस्त का पत्र कल ही मिला । आपके सारे प्रश्नों का उत्तर 
यदि पर्याप्त विस्तार के साथ दिया जाय तो यह पत्र, पत्र न रह कर एक छोटा सा 
शोध-निवंध ही बन जा सकता है । अतः, विस्तार के साथ उत्तर देना इस समय तो 
मेरे लिए संभव न होगा । हाँ, छोटी-मोटी बातें ही, अपनी जानकारी के अनुसार 
आपके सामने प्रस्तुत हैँ- | | 

(१) 'जीवनयात्रा! के केवल दो भाग अब तक प्रकाशित हुए हैं। एक बार 
मैं आपको लिख ही चुकी हूँ कि 'जीवनयात्रा भाग-३ अमी तक अप्रकाशित है और 
जिसकी पाण्डुलिपि मेरे पास ही है। इस तीसरे माग में १९४० से १६४६ तक का 
जीवन चरित्र है । 

(२) 'दिवोदास' किताब महल, इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ हे । यह उप- 
ध्यास मौलिक है भौर ऋग्वेद कालीन संस्कृति पर आधारित है । 

(३) 'तिव्बती-संस्कृत कोश” अभी तक अप्रकाशित है और उसकी पाण्डुलिपि 
भी मेरे पास ही है । हाँ 'तिब्बती-हिन्दी कोश” “साहित्य अकादमी' की भर से 
प्रकाशित हो रहा है । इस कोश का अभी केवल तृतीयांक्ष ही छपा है। 

(४) 'शादी' उपन्यास हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, पिशाचमोचन, वारागसी 
से प्रकाशित हुआ है । इसकी अभी तक मेरे पास भी प्रतियाँ नहीं पहुँची हैं । प्रकाशक 
के अंतिम पत्र से ज्ञात हुआ है कि उपन्यास छप यया है। विज्ञापित भी हो रहा है 
और वे उसे अगस्त में वितरित करने जा रहे हैं । भाप अब प्रकाशक से यह उपन्यास 
प्राप्त कर सकते है । 

(५) 'नेपाल' और 'हिमाचल-प्रदेश' दोनों पुस्तके अभी तक प्रकाशित नहीं हुई 
हैं और दोनों की पाण्डुलिपियाँ मेरे पास ही हैं ।. 

(६) पीपुल्स पब्लिशिंग हाउस का पता है-- 

पीपुल्स पब्लिशिग हाउस प्राइवेट लिमिटेड, 
रानी झाँसी रोड, 
_ झण्डेवाला इस्टेट, नयी दिल्ली । 

(७) 'तुलसी रामायण संक्षेप” केन्द्रीय सरकार के शिक्षा-विभाग के लिए 
लिसी गई थी । प्रकाशित हुई या नहीं इसकी मुझे स्वयं भी जानकारी नहीं है । 
मैं पूछताछ कर रहीहूँ। : 
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(८) नयी पुस्तकों में मैं शादी” के बारे में लिख ही चुकी हूँ । राहुल जी 
के महापरिनिर्वाण के बाद उनकी पुस्तकों के अन्य भाषाओं में तो अनेक अनुवाद हो 
चुके हैं किन्तु हिन्दी में केवल भर एक ही पुस्तक आयी है--“पालि साहित्य का 
इतिहास? । प्रकाशक है--हिन्दी समिति, सूचना विभाग, लखनऊ । 

(६) मेरी जानकारी के अनुसार राहुल जी के जीवन तथा कृतित्व के विभिन्न 
पहलुम्रों पर इस समय १० विद्यार्थी शोबकार्य कर रहे हैं । इनमें से एक दाजिलिग के 
ही एक कालेज में प्राध्यापक, श्री सुत्रोधचन्द्र सक्सेना लखनऊ विश्वविद्यालय से अपना 
शोध प्रबन्ध प्रस्तुत कर चुके हैं । 

(१०) 'जय योषेय' पूर्णतः ऐतिहासिक उपन्यास है। राहुल जी ने अपने 
प्राककथन में स्पष्ट लिखा है, कि “यद्यपि इस उपन्यास के शरीर में ऐतिहासिक 
सामग्री ने अस्थिपंजर का काम किया है, किन्तु माँस मैंने अपनी कल्पना से पुरा 
किया है ।” 'योघेय' तो ऐतिहासिक नाम है ही मैं समझती हूँ जय' काल्पनिक ही है। 
इप सम्बन्ध में अपना निश्‍चित मत मैं आएको छानब्रीन के बाद ही लिखूगी । 

(११) राहुल जी की सम्पूणं कृतियों के बारे में अनेकों ने अनेक अनुमान लगाये 
हूँ । इधर मैंने 'राहुल-पाहित्य' शीषंक से एक निबन्थ लिखा है जिनमें उनकी सम्पूर्ण 
कृतियों का लेखाजोखा हैं । इसमें मैंने राहुल साहित्य की सम्पूर्ण सूची दी है। साथ 
ही कौन-सी कृति किस वर्ष लिखी गयी, मिस्र प्रकाशक ने छापी और कितनी भाषाओं 
में अनूदित हुई, इन सारी बातो. का विवरण दिया है । एक से अधिक खण्डो वाली 
कृति को एक ही कृति मानकर मैं सम्पूर्ण ग्रन्थों की संख्या १२८ ही मानती हूँ । यह 
लेख 'सम्मेलन पत्रिका' के आगामी अंक में प्रकाशित हो रहा है । इसकी प्रतिलिपि 
मैंने 'राहुल स्मृति' ग्रंथ के लिए कुछक्षेत्र विश्वविद्यालय के डा० ब्रह्मानन्द जी को भेज 
दी है । आप वहाँ से इस लेख. का उपयोग कर सकते हैं। 

(१२) आपका, मैं समझती हूँ, सबसे महत्वपूर्ण प्रश्‍न हे: १६४४ फे बाद 
राहुल जी ने किन देशों की बात्राए कीं ओर कौन से सन्‌ में । इनमें से २५ मास की 
जानकारी तो आपको इसमें पच्चीस मास पुश्तक में ही मिल जायेगी । इस पुस्तक को 
जीवन यात्रा का एक खण्ड ही मानना चाहिए, क्योंकि जीवन यात्रा के किसी अन्य 
खण्ड में यह विवरण नहीं आया है । मैं आपको लिख ही चुकी हूँ कि १९४७ से ५६ 
तक की यात्रा 'जीबनयात्रा, खण्ड ३' में हैं और अब तक यह ग्रंथ प्रकाशित नहीं हुआ 
है । क्योंकि आपने केवल विदेश यात्राओ की जानकारी पूछी है, इसलिए यह बताना 
कोई कठिन बात नही है । 


नेपाल यात्रा १९५३, १६५६ और १६५८। 
| चीन यात्रा ॥ १६५६ । चार महीने रहे । 
श्रीलंका यात्रा (तिवास) न १६५८-६१ । डेढ़ वर्ष । 


सोवियत छप यात्रा १६६२ ६३ । सात महीने रहे । 
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मैंने अपनी जानकारी के अनुसार आपको जो सूचनाएं दी हैं, मैं समभती हूं, 
वे आपके लिए काम ही आयेंगी । 
आशा है आप सानन्द होंगे । 
मंगलाकांक्षिणी, 
कमला सांकृत्यायन 
(५) 
दार्जिलिंग 
१८-६-६५ 
श्री मिश्र जी, 
आपके दोनों पत्र यथा समय मिल गये। मेरे लिए कठिनाई तो यह है कि 
मैंने 'राहुल साहित्य' वाले लेख की दो ही प्रतियाँ टाइप की थी, जिसमें एक 'स्पृति- 
ग्रन्थ! को भेज दी और दूसरी सम्मेलन-पत्रिका' को । अब समयाभाव के कारण 
दुबारा लिखना मेरे लिये असम्भव है। वैसे मैंने आपको पहले जो सूची भेजी थी 
उसमें बहुत परिवर्तन नहीं किया गया । केवल जो ग्रंथ एक से अधिक खण्ड में हैं 
उन्हें एक ही ग्रन्थ माना गया है, इस तरह संख्या कम हो जाती है । “राहुल निबंधाबली' 
और “राहुल पत्रावली' को भी जोड़ दिया गया है जो अभी अप्रकाशित हैं । शेष 
बदस्तूर हैं। इसलिये आप अपना काम स्थगित नरखें। पूरा कर ही लें तो अच्छा है। 
७०००००० ७ ०००००१ ७७० ७००७००० ० ७ *मेरे पास और तो क्या है स्व० पण्डित जी की 
बहुमूल्य वस्तुएं अर्थात्‌ उनकी डायरिया, हस्तलिखित पाण्डुलिपियाँ, अप्रकाशित ग्रन्थ 
तथा चिट्ठी-पत्री आदि हूँ । उनको यहाँ रखना नहीं चाहती । सोच रही हूँ इन्हें 
प्रयाग पहुँचा दू, क्योंकि हिन्दी की भावी पीढ़ी के लिये यह उपयोगी सिद्ध होंगी । 
आशा हे आप सानन्द होगे । 
मंगलाकांक्षिणी, 
म्मला सांकृत्यायन 


परिशिष्ट २ 


सहायक अंथ-सूची 


कहानी-संग्रह 

क्रम सं० कहानी-संग्रह 
(१) सतमी के बच्चे 
(२) वोल्गा से गंगा 
(३) बहुरंगी मधुपुरी 

उपन्यास 

क्रम सं० उपन्यास 
(१) जीने के लिए 
(२) सिंह सेनापति 
(२) जय योधेय 
(४) विस्मृत यात्री 
(५) मधुर स्वप्न 
(६) दिवोदास 


(ख) सहायक ग्रन्य (हिन्दी) 
ग्रन्थ 
आदर्शालोचन 


(क) औ राहुल सांकृत्यायन के कहानो-संग्रह एवं उपन्यास 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध में प्रयुक्त राहुल जी के कहानी-संग्रहों एवं उपत्यासों की 
प्रकाशक तथा संस्करण सहित पूची -- 


संस्करण, सन्‌ प्रकाशक 
१६५५, चतुर्ये किताब महल, इलाहाबाद 
संस्करण 


१९६० किताब महल, इलाहाबाद । 
१६५४ राहुल प्रकाशन, हैपी वेली, 
मसूरी 
संस्करण, सन्‌ प्रकाशक 
१६५६ किताब महल,इलाहाबाद 
१६६१ गर 
१६५६ 77 
१६५५ 77 
१९५०, प्रथम आधुनिक पुस्तक भवन, 
संस्करण , कलकत्ता 


शकाब्दी १८८४ किताब महल,इलाहाबाद 
प्रथम आवृत्ति 


लेखक 
प्रो, टेकचन्द व वेदपाल 


उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा डा० शशिभूषण सिहल 
उपन्यास-तत्व एवं रूप विधान. श्री नारायण अग्निहोत्री 


ऋग्वेदिक आयं 


राहुल सांकृत्यायन 


ऋग्वेद भाष्यम्‌ (अष्ट भागात्मकम) श्रीमह्यानन्द स्वामी 


ऐतिहासिक उपन्यास और 


) 
उपन्यासकार >डा० गोपीनाथ तिवारी 


२७८ | 


राहल सांकृत्यायन का कया साहित्य 
ग्रन्थ लेखक 


कहानी कला और हिन्दी कहानियों ) 


का कल >डा० छविनाश त्रिपाठी 
कहानी दर्शन श्री भालचन्द्र गोस्वामी प्रखर 
कांग्रेस का इतिहास : खष्ड ३ डा० पट्टाभि सीतारामय्या; 
काव्य के रूप बा० गुलाबराय 
कुछ विचार मु दी प्रेमचन्द 
घुमक्कड शास्त्र राहुल सांकृत्यायन 
चिन्तामणि : भाग १ पं० रामचन्द्र शुक्ल 
चीनी बौद्ध घर्म का इतिहास डा० चाउ सिकआंग कुआंग 
श्र वस्वामिनी जयशंकर प्रसाद 
प्रेमचन्द : एक अध्ययन राजेश्वर गुरु 
बाईसवीं सदी राहुल सांकृत्यायन 
बौद्ध धर्म-दर्शन आचाये नरेन्द्र देव 
भागो नहीं, दुनिया को बदलो राहुल सांकृत्यायन 
भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन व योगेन्द्र मलिक व 
संविधान का विकास भार० एल० भाटिया 
मेरी जीवन-यात्रा : भाग १ राहुल सांकृत्यायन 
मेरी जीवन ग्रात्रा : भाग २ राहुल सांकृत्यायन 
राजस्थानी रनिवास राहुल सांकृत्यायन 
विचार और अनुभूति डा० नगेन्द्र 
विचार ओर विवेचन डा« नगेन्द्र 
वैज्ञानिक भोतिकवाद राहुल सांकृत्यायन 
वैदिक इण्डेक्स : भाग १ मूल लेखक--मैकडानेल व कीथ 
अनुवादक--रामकुमार राय 
साहित्य-दर्पण विमला हिन्दी व्याख्या साहित 
(विमला टीका के रचयिता श्री. 
पं० शालग्राम, शास्त्री) 
साहित्यालोचन डा० श्यामसुन्दर दास 
. हिन्दी उपन्यास डा० सुषमा घवन 
हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद , डा" त्रिभुवन सिंह 


ह 
हिन्दी उपन्यास में कथा शिल्प ] 
का निकास || डा० प्रताप नारायण टण्डन 


व्हहायक ग्रन्थ सूची | २७६ 


ल सेखक 
हन्दी उपन्यासो में नायिका की ] 
परिकल्पना (चि ० सुरेश सिन्हा 


हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण | अक सनक के 
| का विकास f रणवीर रांग्रा 


हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन डा० गणेशन 


पर है| 
er ५ डा० श्री नारायण अग्निहोत्री 


हिन्दी ऋग्वेद भाषान्तरकार व सम्पादक 
पं» रामगोविन्द त्रिवेदी 


हिन्दी कहानियों का विवेचना- ब 
sims. } डा० ब्रह्मदत्त शर्मा 
हिन्दी में उच्चतर साहित्य सम्पादक, राजबली पाण्डेय 


प्रकाशक, नागरी प्रचारिणी 
सभा, वाराणसी । 
“हिन्दी रेखाचित्र : उद्गम और विकास कृपाशंकर मिह 
(ग) सहायक कोश 
फीरो-उल-लुगात उद्र (जदीद) प्रकाशक--फी रोज सन्ज, 
(द्वितीय संस्करण, सन्‌ १६४६ ३०) | प्रिन्टर्ज एण्ड पब्लिशर्ज, लाहौर 


बृहत्‌ हिन्दी कोश ) सम्पादक--कालिका प्रसाद 
(तृतीय संस्करण, सम्बत्‌ २०२० ) तया अन्य 


प्रकाशक--ज्ञानमण्डल लिमिटेड, 


वाराणसी 
-लुग़ाते-बदीद (उदू') | स्पा सिकन्दर, न्युताज आफिस, 
(चतुर्थ संस्करण, १६५३ ई०) | छि 
“संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर तागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 


(प्रथम संस्करण, सम्वत २० 
(घ) सहायक पत्र पत्रिकाए । 
4१) आज (दैनिक) वाराणसी, साप्ताहिक विशेषांक, दिनांक २८-४-१६६३ 
{२) उपमा (मासिक) कानपुर, राहुल स्मृति विशेषांक, अगस्त १६६ 


हेर हि है| 
हिन्दी साहित्य कोश बह [Re डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि 


२८० | राहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 


ग्रस्थ लेखक 
(३) ज्ञानपीठ पत्रिका (मासिक) वाराणसी, नवम्बर १६६३ व सितम्बर 
१९६५ 


(४) दी ट्रिव्यून (दैनिक) अम्बाला (पंजाब) दिनाक १६ अप्रैल १६६३ 
(५) नव भारत टांइम्स (दैनिक) (दिल्ली), दिनांक २१ अप्रैल, १९६३ 

(६ ) साप्ताहिक हिन्दुस्तान (साप्ताहिक), ५ मई, १६६३ 

(७) साप्ताहिक हिन्दुस्तान (साप्ताहिक), ३० जून, १९६३ 

(छ) सहायक ग्रन्य (अँग्रेजी) 

A History of China Wolfram Eberhard 

A History of Persia, Velume I ‘Sir Percy Skyes 

Corporate Life in.Ancient India, Dr. Ramesh Chandra Maju- 
mdar. 


Dictionary of Pali Proper . छ 
Names (Edition 3960) ७०], | Ve, Mila Saber 


Encyclopaediaof Religion and तला ६ 

न VIII | Janes Hastings 

History of Ancient India Dr. Rama Shankar Tripathi 
India and China Prabodh Ghandra Bagchi 
Jainism in Nutshel Muni Kirti Vijai 

Some Kshatriya Tribes of 

Ancient India | Dr. Bimal Charan 


The Encyclopaedia Americana, 

(96]) Vol. XIV, XVII 

The Gupta Empire | Dr. Radha Kumud Mukerjee 
The Journal of the Numismatic 

Society of India, Volume XXIV (962). 


The Legacy of Persia A. J. Arbery 
“The Ozford Histery of India The Late Vineent A. Smith 
"Third Edition). 


The Vakatka Gupta Age . ; Dr. Ramesh Chand Majumbar 
| & Dr Sadashiv Altekar, 
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